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[...] pensou que era uma loucura a india
Potira andar dizendo que Deus escreve
certo por linhas tortas. Ela dizia que ele
nao devia deixar que os tiras o
maltratassem, que ele era um cara que
tinha direitos, um cidaddao, mesmo sendo
filho de um ribeirinhol...]

Marcio Souza — A Caligrafia de Deus

[...] policia ndo se convence com as
palavras: agarraram ja Garrido nas calgas
para nao tentar se esquivar [...]

E adiantaram, ali mesmo na cara da
madrinha, pér-lhe uma chapada no
pescogo para lhe empurrar no jipe, nem
que ligaram mais nas palavras de defesa
do Garrido [...]

Luandino Vieira - Luuanda



RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de investigar a opressdo e a violéncia cometidas
contra os oprimidos que vivenciaram a experiéncia colonialista no conto, “Estéria do
ladrédo e do papagaio” que se encontra na obra Luuanda (2006) do escritor Angolano
Luandino Vieira, e dos que vivenciaram a experiéncia pds-colonialista no conto A
Caligrafia de Deus do escritor manauara Marcio Souza (2007). A escolha das duas
obras se deu pela semelhanga no tratamento violento pelo qual as personagens
passam. A relacdo entre Brasil e Angola € préxima por ter um colonizador comum e
mesma herancga colonial violenta. Os referidos autores escreveram textos (contos e
romances), que ndo reproduziam a ordem vigente, mas que indo na contramao do
poder instituido decidiram retratar a realidade dos subalternos para mostrar os
problemas e as dificuldades que os mesmos enfrentam em seu dia a dia. Além
disso, ndo coadunam com a histéria oficial que na maior parte das vezes excluiu
aqueles que nao tinham o poder de comando em cada sociedade. Iremos trabalhar
com um autor amazoénico e angolano por terem escrito textos considerados literatura
de resisténcia, e ao trazer essas obras para o contexto universitario € uma forma de
valorizar esses autores que, na maioria das vezes, tém muito a dizer, mas ndo sao
estudados. Faremos uma analise das figuras femininas e masculinas presentes nas
duas obras, também, e o papel que desempenham em cada uma delas. O estudo
entre os dois escritores € inédito e a escolha se da pelo papel politico, engajado que
os autores demonstram no tratamento tematico e estético das obras. Para efetivagao
dessa discussao, ha necessidade de um amparo tedrico especifico, de autores que
evidenciam o materialismo histérico em seus escritos, dentre eles: Schegllhammer
(2013), Bosi (2002), Martim (2008), Todorov (2002), Lorenz (2012), Fanon (2005), Said
(2005), Santilli (1985), e Benjamin (1985).

Palavras Chave: literatura comparada, literatura de resisténcia, violéncia e opresséo,
colonizacéo, materialismo histérico.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the oppression and violence committed against
the oppressed who experienced the colonialist experience in the tale, "Thief and
Parrot Story" found in Luuanda (2006) by the writer Angolano Luandino Vieira, and
those who experienced the postcolonialist experience in the tale The Calligraphy of
God by Marau Souza (2007). The choice of the two works was due to the similarity in
the violent treatment by which the characters pass. The relationship between Brazil
and Angola is close to having a common colonizer and same violent colonial
heritage. These writers wrote texts (short stories and novels), which did not
reproduce the current order, but that going against the established power decided to
portray the reality of the subalterns to show the problems and difficulties that they
face in their day to day. In addition, they do not conform to the official history which
for the most part excluded those who did not have the power to command in each
society. We will work with an Amazonian and Angolan author for having written texts
considered literature of resistance, and bringing these works to the university context
is a way to value those authors who, for the most part, have much to say but are not
studied. We will make an analysis of the feminine and masculine figures present in
the two works, as well, and the role they play in each of them. The study between the
two writers is unpublished and the choice is due to the political role, which the
authors demonstrate in the thematic and aesthetic treatment of works. To put this
discussion into effect, there is a need for a specific theoretical support, from authors
who evidence historical materialism in their writings, among them: Schgllhammer
(2013), Bosi (2002), Martin (2008), Todorov (2002), Lorenz (2012), Fanon (2005),
Said (2005), Santilli (1985), and Benjamin (1985).

Keywords: comparative literature, resistance literature, violence and oppression,
colonization, historical materialism.
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INTRODUCAO

Para muitos estudiosos e mesmo leitores a Literatura seria um “simulacro” da
realidade que nos cerca, porque nela podemos encontrar uma representacao das
situagdes vivenciadas pelos seres humanos no dia a dia. E a maioria dos criticos
veem na literatura um espago em que se pode evidenciar, discutir, criticar e mesmo
refletir sobre as mais diversas situacdes e comportamentos que o ser humano pode
experienciar. Segundo Seligman-Silva (2003), a literatura é manifestacdo da
realidade. Nesse sentido, os contos que iremos analisar mostram situacoes
existentes pelo fato dos autores utilizarem fatos da realidade para comporem suas
obras. Luandino busca o cotidiano de violéncia dos musseques angolanos e Marcio
Souza a rotina de violéncia das periferias de Manaus.

A escolha dos contos “Estoria do ladrdo e do papagaio” e de “A caligrafia de
Deus” se deve ao fato de o Brasil e Angola terem um mesmo histérico parecido de
opressao e violéncia advindas de uma colonizagcdo nao tao pacifica. O colonizador
portugués impds-se através do uso de armas e do conhecimento que ele julgava
superior ao dos autéctones de ambos os paises — utilizaram entdo o etnocentrismo’
para justificar o dominio europeu em varios paises africanos e mesmo em paises
latino-americanos. E embora ja se tenham passado varios anos desde a
colonizagao, constatamos ainda nos dias de hoje que os resquicios de violéncia e
opressao continuam a pairar nos paises citados como comprovam os textos que
vamos apresentar.

Um tema importante a ser discutido no ambiente académico (nos cursos de

Letras, por exemplo) é a violéncia e a opressao geradas nas grandes cidades nos

1 0 Etnocentrismo é um termo que passou a ser bastante usado devido retratar o modo de dominacdo que
retrata uma cultura se impondo diante outra. Nesse tipo de imposi¢do esta explicita uma relagdo de poder que
faz com que o dominado seja visto como um ser “sem cultura”. Boaventura de Sousa Santos explica de forma
relevante o termo quando diz que: “A ignorancia colonialista consiste na recusa do reconhecimento do outro
como igual e na sua conversdo em objecto e assumiu historicamente trés formas distintas: o selvagem, a
natureza e o Oriente. A progressiva sobreposi¢do da légica do desenvolvimento da modernidade ocidental e da
légica do desenvolvimento do capitalismo levou a total supremacia do conhecimento-regulagdo que
recodificou em seus proprios termos o conhecimento-emancipagdo. Assim, a forma de ignorancia no
conhecimento-emancipagdo, o colonialismo, foi recodificado como forma de saber no conhecimento-
regulacdo, ou seja, o colonialismo como ordem. (SANTOS, 2010, p. 32).
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paises chamados de terceiro mundo?, embora esse tema seja tratado de forma
insistente na literatura desde ha algum tempo, esse incébmodo da violéncia e da
opressdo nos levou & escolha desse estudo comparado entre esses dois autores. E
importante ressaltar que enquanto o conto de Luandino ja tem uma fortuna critica
consideravel o de Marcio Souza tem poucos estudos, o que torna o nosso olhar
inédito.

Segundo lan Watt (1990), podemos constatar que desde a Revolugéo Industrial
— quando o romance passa a tratar mais de temas sociais como prostituicao, crimes,
adultérios, etc, e tendo o capitalismo excludente como pano de fundo — os escritores
se preocupavam em denunciar situagdes que muitas das vezes sO apareciam nas
paginas dos jornais, pois antes do advento do Romance como género narrativo e
como sendo um dos mais importantes dentro do género, sé tinhamos informagdes
através dos periddicos que informavam sobre essas ocorréncias inseridas em uma
determinada sociedade. Exemplos de escritores desse periodo sdo Daniel Defoe
(Moll Flanders), Richardson (Pamela), Henry Fielding (Tom Jones), etc?.

O Romance, tal como o conhecemos, surge na Inglaterra quando ha a
ascensao da moderna burguesia que a partir do movimento romantico combate a
racionalidade e comedimento que pairou na arte que a antecedeu e que estava
ligada quase sempre ao ambiente palaciano, ja que o Absolutismo era o sistema
politico vigente. Ele serviu para apresentar em suas paginas o individualismo que
apareceu a partir da Revolucao Industrial, pois até entdo a ideia de representar uma
histéria de um ser humano uUnico com suas peculiaridades e idiossincrasias era

quase que impossivel, pois o género predominante era a Epopeia, e a ela cabia a

2 0 termo terceiro mundo segundo Albert-Paul Lentin foi criado para os paises asidticos que n3o se
reconheciam vinculados nem aos EUA, e nem a URSS. Por isso instituiram-se como “terceiro mundo”. Com o
tempo o termo que significou resisténcia diante de dois sistemas politicos contraditérios, tornou-se pejorativo
e passou a significar atraso. Porém os paises que recebem tal nome sé podiam ser categorizados como
“terceiro mundo” porque as poténcias imperialistas retiraram todos os seus bens para enriqguecimento proprio
e atuou sobre elas no sentido de deixa-las pobres ao retirarem todos os seus recursos, pois “Os povos do
Terceiro Mundo que, durante séculos, sofreram a exploracdo e a humilhagdo, e que foram condenados ao
atraso economico e cultural, possuem, entretanto, grandes recursos ndo explorados que apenas serviram, até
o presente, para facilitar o bem-estar e a opuléncia dos imperialistas exploradores, de uma minoria
privilegiada.” (LENTIN, 1977, p. 52-53)

3 lan Watt (1990) assinala que o “realismo” é uma das caracteristicas mais importantes para que se consagrasse
o Romance tal como o conhecemos. Isso implica dizer que os autores passaram a representar a realidade em
suas histdrias ficticias quase com fidedignidade. Pois segundo ele o romance “certamente procura retratar todo
tipo de experiéncia humana e ndo sé as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo nao
estd na espécie de vida apresentada, e sim na maneira como a apresenta.” (p. 13) Ele ainda reitera que ha uma
“correspondéncia entre a obra literdria e a realidade que ela imita.” (idem) E mostra que o romance evidencia
em suas pdaginas uma “estéria” que é possivel de acontecer no mundo extratextual.
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tarefa de mostrar os feitos de uma grande nag&o ou de um herai divinizado que nada
parecia com um ser humano normal que precisa lidar com a vida comum todos os
dias, conforme lan Watt.

Segundo Arnold Hauser (1998), assisti-se a um processo de urbanizagé&o que
fez as populacbes camponesas sairem de suas propriedades para tentarem
melhores condigdes de vida na zona urbana — o que ficou conhecido como éxodo
rural. Entretanto, as oportunidades nem sempre deram certo para aqueles que
tinham a esperangca de mudar completamente de vida*. E isto ocasionou o
aparecimento de problemas sociais que o governo até hoje tenta solucionar como os
crimes que acontecem o tempo todo.

Os dois autores que traremos para reflexdo aqui sdo exemplos de escritores
que de forma critica retrataram modos de vida de populagdes quase sempre que
excluidas dos grandes centros urbanos. Talvez, por esse motivo, foram bastante
criticados e até mesmo perseguidos — como é o caso do escritor Luandino Vieira —
por apresentarem tematicas e personagens muito distantes dos ambientes
burgueses e/ou da cultura europeia que exclui o que esta fora do chamado “circulo
eurocéntrico™.

E Marcio Souza como um escritor atento ao seu contexto histérico produziu um
livro de contos em que € perceptivel que os percursos dos personagens evidenciam
uma urbe moderna como o reverso da concepgcdao de cidade como espacgo
potencializador de futuro e de emancipagdo material € humana, ou mesmo um
espaco urbano violento que nega ou impede a integragao efetiva do sujeito®.

Dois ribeirinhos, praticamente de origem indigena e pobre, rumam para a

cidade a procura de melhores condigdes de vida. Vao em busca de uma falsa

4 Arnold Hauser (1998: p. 554) pontua que as aldeias sofreram um grande despovoamento e as cidades
industriais superlotaram. E um dos grandes filésofos da época, Rosseau, influencia para que nas narrativas o
povo menos qualificado apareca nas paginas de uma histéria o que fez o romance ganhar mais visibilidade, pois
“[...] com Rosseau, as mais vastas camadas da sociedade, a pequena burguesia e a massa indistinta dos pobres,
oprimidos e proscritos, encontraram expressdo pela primeira vez na literatura”. (HAUSER, 1998, p. 573).

5> Embora n3o se tenha muita noticia sobre alguma perseguicdo politica que Marcio Souza possa ter
enfrentando nos anos dificeis da Ditadura Militar sabe-se que a sua obra Galvez imperador do Acre, langada em
1976, sofreu perseguicdo e quase tentaram proibi-la na época, pois “tentou-se a proibigdo do livro e ndo o
conseguiram, porque ja constava até do relatério anual do governador.” (AGUIAR & DIMAS, 1982, p. 102).

6 Neire Marcia Rincon (2012), mostra através de seu estudo que autores amazonenses como Marcio Souza e
Milton Hatoum ao produzirem suas obras evidenciaram em vdrios textos as dificuldades que o migrantes
tiveram de se adaptarem a cidade de Manaus. E sobre Marcio Souza ela refor¢a “Os escritores amazonenses
tém buscado langar luz sobre espagos a margem, lugares que os visitantes pouco conhecem, entre eles a
cidade de Manaus e seus graves problemas sociais advindos da modernizagdo descontrolada, os efeitos do
capitalismo selvagem, o desenraizamento do sujeito e a destruicdo da meméria dessa cidade. (idem, p. 42)”.
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promessa de ascensao social, porém o que encontram € a opressao € a violéncia de
guem esta no poder.

A época do surgimento do livro de contos Luuanda, de Luandino esta ligada
com o periodo de dominagao e opressao que Portugal produziu em terras africanas,
pois “a historia das letras em Angola se mistura ostensivamente a historia do pais”
(CHAVES, 2005, p. 20). Vive-se o periodo de guerra entre a populagdo angolana
que lutou contra a empresa colonial, e os diversos conflitos gerados entre os
diferentes grupos étnicos na cidade de Luanda que lutavam por poder. O escritor
africano Luandino Vieira foi imprescindivel para a fomentagdo de uma literatura que
veio para ajudar na conscientizagao politica de outros escritores nesses duros anos
de guerra e opressédo politica, pois houve um esfor¢o dos mais diversos escritores
para produzir uma literatura °[...]diretamente comprometida com os objetivos
politicos tragados pelos homens que viriam fazer a independéncia do pais vai
ganhar mais energia e novas formas na prosa de Luandino Vieira [...]" (CHAVES,
2005, p. 20).

Ja para o surgimento do livro de Contos A Caligrafia de Deus de Marcio Souza
a criacdo da Zona Franca de Manaus e o declinio da Belle Epoque foi o pano de
fundo que embasou a criacdo literaria do escritor de expressdo amazodnica. Pois
passada a euforia dos tempos de glamour proporcionada pelo periodo da Belle
Epoque a populagdo mais pobre pensou que poderia se beneficiar da criacdo da
Zona Franca, porque ela julgava que a “onda” de criagdo de empregos lhe traria
maiores beneficios. Porém, nem todos se beneficiaram de tal advento de
prosperidade, pois gerou-se diversas periferias na cidade de Manaus que foram
locais destinados para aquelas pessoas que n&o conseguiram empregos por nao
terem nem a educacgao necessaria e nem muito menos a qualificacao técnica.

A partir da contextualizagdo acima e ao pensarmos a situacdo das cidades
como espacgos de oportunidades para a ascenséo de sujeitos que ja se encontram
nela ou mesmo que migram para ela com o intuito de melhorar sua condicdo de
vida, esta pesquisa tem como objeto de estudo a “opressé&o e violéncia”, e literatura
de resisténcia que sdo conceitos que norteardo nossa pesquisa pautada em
Schgllhammer (2013), Jodo Paulo Borges Coelho (2003), Bosi (2002), Abdalla Jr
(1996), Edward Said (2005) e Frantz Fanon (2005). Apontaremos a opressao gerada
no Brasil apds a Republica e em Angola no periodo colonial, visto que os dois paises



foram colonizados por Portugal que utilizou 0 mesmo modelo de ocupagé&o em todas
as suas coldnias. E importante ressaltar que no Brasil ap6s a Republica até os dias
atuais impera acdes violentas que demonstram a heranga colonial que perdura no
pais, € o que conhecemos como heranga colonial. Em Angola no periodo colonial a
violéncia se operou por meios de repressao aos locais mais pobres e nos dias atuais
ainda é possivel constatar praticas de repressao nos moldes do colonizador. Assim,
a empresa colonial portuguesa para a concretizagdo de seus planos e também a
relagdo de poder, deixou uma heranga de violéncia nas antigas colénias que ainda
impera nesses paises o que faz com que alguns se beneficiem mais que outros em
um mundo capitalista e excludente.

Para desenvolvermos tal pesquisa, compdem o corpus dessa dissertacido os
contos “Estéria do ladrdo e do papagaio” (2006) que se encontra dentro do livro
Luuanda, de Luandino Vieira e “A Caligrafia de Deus” (2007) que esta dentro do livro
de contos homénimo, de Marcio Souza, a selecdo dos contos se deu porque os
escritores trabalham com uma literatura que denuncia uma realidade de abusos
cometidos por quem esta no poder tanto na cidade de Manaus como na cidade de
Luanda. E a tematica da violéncia € o eixo principal que liga os dois contos, pois
tanto Angola e o Brasil foram dominados por muito tempo pelo mesmo colonizador.

O primeiro capitulo dessa dissertagao, Escrita e Resisténcia em Luandino e
Marcio Souza, fora dividido em quatro subtdpicos para que o leitor tenha uma visao
mais precisa sobre o referencial teérico que embasa a nossa pesquisa. No primeiro
subtopico mostramos a ligagdo tematica que une os dois textos analisados. E para
fundamenta-lo trouxemos a contribuicdo de Tania Carvalhal (2006) sobre os estudos
de literatura comparada e de Benjamin Abdalla Jr (1996), que fala da aproximagéo
das literaturas produzidas pelo Brasil e o continente africano, além da ligacéo de
ambos com o pais por eles colonizado — Portugal.

Nesse momento a contribuigdo do pesquisador Benjamin Abdalla Jr sera de
grande importéncia por mostrar que um tipo de literatura se formou a partir da
questdo da dependéncia em relagéo a Europa. E o estudioso aponta que € preciso
reverter esse quadro, pois muitos podem ainda pensar que o que é produzido tanto
na América do Sul (Brasil) quanto na Africa (Luanda) ainda esta “preso” aos moldes
europeus. Ele aponta que é preciso pensar a Literatura sob um olhar descolonizado



— uma literatura que possui o0 seu valor mesmo que ndo esteja presa as ideologias
europeias.

Logo a seguir, no segundo subtopico intitulado, “Resisténcia”, problematizamos
a questdo da literatura como um instrumento de resisténcia nas maos de um
intelectual que ndo compactua com um sistema opressor, pois uma das fun¢gdes do
escritor seria mostrar uma realidade que quase nunca a historia oficial evidencia em
suas paginas. As reflexdes de Federico Lorenz (2012), e Alfredo Bosi (2002), foram
importantes para a concretizagdo dessa parte.

Ja no terceiro subtdpico, que denominamos “violéncia”, as contribuicbes de
Karl Erik Schgllhammer (2013), e Jodo Paulo Borges Coelho (2003), foram
importantissimas para entendermos como a tematica da violéncia se configura nos
escritos dos autores aqui estudados. Schgllhammer faz um estudo bem embasado
da varias obras brasileiras desde o século XIX até os dias atuais que mostram
claramente a violéncia nos enredos narrativos, e Jodo Paulo nos informa sobre o
processo histérico de violéncia desencadeado em terras africanas pelos portugueses
o que influenciou no modo de vida das pessoas daquela localidade além de
aparecer com bastante frequéncia nos diversos textos ja produzidos dentro do pais
angolano para mostrar ao leitor os efeitos nocivos da dominacgao.

Para finalizar, o ultimo subtopico do capitulo, intitulado “engajamento literario”,
mostra ainda a importancia do escritor como denunciador de situacbes complexas
envolvendo o poder e o abuso gerado por ele. Aqui os escritores tém um papel
importante em ndo deixar que situagbes envolvendo a violéncia e a opressao no
passado voltem a acontecer no presente quando alertam os leitores sobre isto. Além
disso, eles também possuem uma “ardua” missdo em mostrar o lado da sociedade
que quase nunca € vista nos grandes meios de comunicagdo ou mesmo nos livros.
E escritores como Walter Benjamin (1985), Tzvetan Todorov (2002), e Edward Said
(2005), foram de grande importédncia para a concretizacdo dessa parte da
dissertacao.

O segundo capitulo tem como titulo, “A dura realidade de exclusdo em Angola
e em Manaus”, que fora dividido em dois momentos. Neles estudaremos a violéncia
e a opressdo geradas pelo sistema capitalista simbolizadas em Angola pelo
colonizador portugués, e no Brasil pelo Comissario de policia Frota. E analisaremos

em cada subtdpico também, a trajetoria de duas personagens femininas que tentam



absorver uma cultura alienigena que despreza o modo de vida delas e faz com que
tentem enquadrar-se nos valores impostos pela elite colonial, no conto angolano e
pela elite local no conto amazénico.

Nossa pesquisa é baseada no Materialismo historico proposto por Marx que
percebe as sociedades como um fruto de sua economia, pois “0 modo de produgao
da vida material condiciona o processo de vida social, politica e espiritual em geral”.
Em outras palavras se uma sociedade enfrenta problemas em todos os ambitos é
porque isso seria um fruto do sistema vigente dentro daquela sociedade. No caso
das obras estudadas o Capitalismo € um sistema politico que separa a populagao
em classes sociais e exclui aqueles que ndo detém o poder. E, além disso, traz a
opressdao como uma de suas marcas evidentes. Torna-se assim necessario que se
crie uma consciéncia sobre tal situagédo e que haja ag&o para resolver tal problema.

Essa linha tedrica propde ainda que as forgcas produtivas da sociedade
entram em conflito com as rela¢des de producio existentes e a partir disso “abre-se,
assim, uma época de revolugdo social®’, na medida em que essa contradigdo divide
a sociedade e os homens adquirem de uma maneira mais ou menos ideolodgica,
“consciéncia desse conflito e lutam para resolvé-lo™. Vale ressaltar a observagao
que Antonio Candido (critico literario) faz em “A Personagem do Romance”, que diz
que os poetas e escritores de tendéncia marxista tendem a criar suas personagens a
partir da observagdo do homem e sua relagdo com a sociedade “influindo na propria
atividade criadora do romance, da poesia, do teatro” (Candido, 1992, p. 58).

7 GUIMARAES, Antonio Monteiro. “Materialismo histérico”. In: Diciondrio do pensamento marxista / T.B.,
editor; Laurence Harris, V. G. Kiernan, Ralph Miliband, coeditores; [tradugdo, Waltensir Dutra; organizador da
edigdo brasileira, revisdo técnica e pesquisa bibliografica suplementar, Antonio Monteiro Guimaraes]. — 2. ed.
Rio de Janeiro: Zahar, 2012.

8 (idem, 2012).

% (idem, ibidem).



1. ESCRITA E RESISTENCIA EM LUANDINO E MARCIO SOUZA
1.1 Literatura Comparada

Quando se fala em Literatura comparada logo vem a mente a comparagao que
ha entre obras literarias. Porém, Tania Carvalhal (2006) nos aponta que n&o
podemos restringir a literatura comparada a “apenas uma orientagédo a ser seguida”,
pois “[...] o0 método (ou métodos) ndo antecede a analise como algo previamente
fabricado, mas dela decorre. Aos poucos torna-se mais claro que literatura
comparada n&o pode ser entendida apenas como sinbnimo de ‘comparagao’.” Logo,
subtende-se que é no processo de analise de obras que o(s) método(s) de analise
vai(ao) se configurando, pois ndo ha um “modelo” a ser seguido € no decorrer do
estudo de dois ou mais textos sendo comparados que pontos em comum ou nao vao
aparecendo, e a partir deles o pesquisador pode tirar suas conclusdes sobre os
textos analisados. E finaliza o tépico informando que “a literatura comparada nao

pode ser entendida apenas como sinbnimo de ‘comparagao’.” Pois é o0 que
geralmente vem a cabega quando se ouve falar nos estudos de literaturas
comparadas. Ela da essa explicagao porque o termo ‘literatura comparada’ vai muito
mais além do que a simples confrontacdo de obras literarias, pois parece que o
termo parece reduzir tudo a somente “‘comparacido”, e que ndo ha uma “receita”
pronta para se fazer uma comparagao para obter um determinado resultado.

A comparacdo quase sempre existiu e existe entre os homens e, geralmente
guando ela se apresenta é para verificarmos o que ha de diferente ou semelhante
entre algo que é comparado, além de também examinarmos a qualidade desse
mesmo item quando € confrontado com outro da mesma espécie, porém diferente.
Entdo, ndo podemos negar que a comparagéo existe e que é feita constantemente
pelo homem, pois como afirma Tania (2006, p. 06) “comparar € um procedimento
que faz parte da estrutura de pensamento do homem e da organizagéo da cultura”.

Ja que o homem €& um ser que faz comparagbes o tempo todo nido é de
estranhar que esse tipo de analise também se apresente quando se trata de obras
literarias, pois sabemos que uma obra ndo € “pura” no sentido de nao ter tido
influéncia(s) de outra(s) obras(s) literaria(s), porque como afirma Brait citando
Bakhtin (2013, p. 75) “...] toda a produgao cultural humana se elabora a partir de
multiplas participagdes, pelo dialogismo quase infinito da linguagem.”



Quando o autor usa dialogismo ele quer evidenciar que uma obra de certa
forma sofre influéncia de algo que ja foi escrito antes, logo n&o podemos dizer que
ndo houve interferéncia de uma producao literaria em outra. E por haver essa inter-
relacdo entre obras ou mesmo uma certa aproximagao que os criticos literarios

estudam e comparam textos de diversos autores, pois como bem pontua Tania,

A critica literaria, por exemplo, quando analisa uma obra, muitas
vezes é levada a estabelecer confrontos com outras obras de outros
autores, para elucidar e para fundamentar juizos de valor. Compara,
entdo, ndo apenas com o objetivo de concluir sobre a natureza dos
elementos confrontados mas, principalmente, para saber se sao
iguais ou diferentes. (CARVALHAL, 2006, p. 6-7).

Além disso, como ja apontamos e voltamos a reiterar uma produgéo escrita ndo
é “original’ ela quase sempre nasce a partir de algo que ja foi falado e/ou escrito,
embora nem sempre as semelhangas estejam evidentes para o leitor, porque a
interagao faz parte das relagdes humanas e é através dela que vamos construindo
visbes de mundo, opinides, ideias, etc. E incorporamos ao nosso discurso outros

discursos,

No processo de pensamento bakhtiniano, uma obra ndo pode ser
vista como um sistema fechado ou ser analisada de um modelo
aplicavel indistintamente. Em vez disso, Bakhtin opta pela leitura da
fotalidade da obra de um autor e, a partir dai, além de inseri-la na
série histérica, procura descobrir as caracteristicas dessa obra, sua
singularidade, o tratamento dado a representacdo dos multiplos
discursos sociais que a compdem e os modos pelos quais o autor
organiza sua visdo de mundo e estabelece relagbes interacionais. [...]
(BRAIT, 2013, p. 75, grifo nosso).

Para tentarmos entender uma obra em sua totalidade é importante analisar o
periodo histérico em que ela foi escrita e também sua possivel interagdo com outras
producdes escritas, reiteramos. A pesquisadora Tania ao fazer um levantamento dos
primordios do surgimento da literatura cita um autor francés que assim como Bakhtin
percebe que uma obra pode direta ou indiretamente sofrer influéncia de outra, pois
ela expde ao cita-lo que “nada vive isolado, todo mundo empresta a todo mundo:
este grande esforgo de simpatias € universal e constante”.

Nossa analise contraria os pressupostos da corrente literaria chamada
Estruturalista, pois tal corrente propunha que uma obra literaria fosse estudada

excluindo a analise do historico de vida do autor que a produziu, bem como os
9



condicionantes historicos que fizeram tal texto surgir. Eles postularam também que o
estudo de uma categoria de fatos deve enfocar especialmente as estruturas, como
se s6 a analise do texto por si préprio indicasse pistas para uma boa interpretacao
dos motivos que o levaram a ser escritos daquela forma.

Tania pontua que o modelo de comparacdo se solidificara no século XIX,
quando as ciéncias naturais faziam estudos com a finalidade de extrair leis gerais.
Ela ressalta ainda que esse modelo ja vigorava na ldade Média, e que mesmo nessa
época ja havia pensadores e estudiosos que se utilizavam de tal método para buscar
respostas cientificas para determinados fenbmenos. Além disso, estudiosos das
humanidades também ja adotavam essa postura de relacionar obras com outras
com a intencao de encontrar afinidades entre elas.

Nao podemos deixar de mencionar que o autor africano Luandino Vieira leu
livros de escritores brasileiros o que pode ter influenciado'® fortemente a sua escrita
bem como no desenvolvimento de seu pensamento critico — ndo que ele ja ndo o
tivesse. Pois o escritor angolano expandiu um pensamento nacionalista que via nas
letras um possivel meio de propagar na mente da populagdo um pensamento mais

analitico contra as censuras impostas pelo colonizador portugués. Porque foi através

Dessa tomada crescente de consciéncia nacionalista — para a qual
contribuiu a leitura de obras brasileiras de poetas modernistas e da
ficgcdo produzida pelos chamados regionalistas de 30 —, participaram
fundamentalmente intelectuais e escritores identificados com a causa
de libertacdo nacional. Nesse momento, a consolidacdo do sistema
literario angolano converge, entdo, para o esbogo de um projeto
politico revolucionario, inscrevendo nas letras a liberdade que se
almejava para o pais.

[...] e afirmar sobretudo a possibilidade de conscientizagdo de
angolanos e angolanas como sujeitos historicos. A literatura
elaborou, assim, a partir de elementos da tradicdo popular, da
memoéria e da vivéncia pessoal dos autores, um discurso
essencialmente comprometido com a transformagéo, forjado a partir
de uma representacao idealizada da coletividade que a mobilizava e
imprimia sentido a seu devir historico. [...] (MARTIN, 2008, p. 59)

10 A estudiosa de Literatura produzida em Angola Rita Chaves afirma que muitos escritores de Luanda se
espelharam nos do Brasil para poderem compor obras da Literatura Africana, quando afirma que “Dialogando
com Jorge Amado, Graciliano Ramos, Manuel Bandeira, entre tantos, essa literatura volta-se para o nosso
repertério, procurando selecionar aqueles elementos que pudessem compor a expressdo de seu momento.
Assim, o modernismo brasileiro, definido por Mario de Andrade como a fusdo de trés principios fundamentais
— a estabilizagdo de uma consciéncia nacional, a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e o direito
permanente a pesquisa —, surge como um espelho em que os angolanos gostavam de se mirar, procurando,
contudo, sua propria face. (2005, p. 71).
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Sabemos que os autores modernistas da primeira geragdo e da segunda, em
especial, que ficou conhecida como neorrealista (regionalistas de 30), eram autores
que escreveram obras caracterizadas pelos seus posicionamentos criticos,
construtivos e conscientes diante das mazelas sociais, econémicas e politicas que
proliferaram no Brasil nas primeiras décadas do século XX. E suas constantes
denuncias das injusticas sociais de seus tempos |hes renderam censuras e
perseguicoes.

Marcio Souza seguindo nessa esteira proposta pelos modernistas aponta
também as injusticas que sao perpetradas todos os dias e nada parece ser feito.
Sua carreira artistica comega junto ao cinema, firma-se pelo teatro e repercute a
distancia, dentro e fora do pais, por meio do romance. Ele também tem se
destacado através de outro género narrativo de ndo menor importancia, o conto. E a
perspectiva do indio face ao colonizador, 0 homem amazénico diante de sua historia
— esquecida ou mistificada pela cultura oficial — despontam fortes na obra de Marcio
Souza.

Indo na contramdo do que estava instituido os modernistas se preocuparam
com a populagdo de uma forma geral, pois até entdo a Literatura era voltada
praticamente para as pessoas ricas. Antes mesmo de surgir o Pré-Modernismo que
viera antes do Modernismo, a manifestagdo literaria que vigorava era o
Parnasianismo que era voltado para as elites e os intelectuais do momento. Uma de
suas caracteristicas era a “Arte pela Arte” que se preocupava mais em trabalhar os
aspectos formais do poema e sua “beleza” sem dar importancia alguma para o que
estava acontecendo no Brasil. Logo, ficavam de fora os problemas sociais que
naquela época do Brasil (quando ele se industrializava) se tornavam evidentes, mas
que escritores do Parnasianismo fechavam os olhos e se preocupavam somente
consigo e com a beleza do poema.

E entdo que surge o Pré-Modernismo e vem mostrar a dura realidade da
populagdo pobre que estava a mercé do Governo, porém este nao fazia muita coisa
para alterar aquela feicdo de pobreza que pairava no Brasil daquele periodo. Os
autores entdo comprometidos em mostrar o que acontecia apresentam em suas
diversas produgdes as mazelas e os problemas socioecondmicos de um Brasil
“abandonado” pelos governantes. Em suas produgdes os Modernistas trazem o povo

como parte importante da historia, e se até entdo eles ndo eram vistos e/ou eram
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vistos sem muita importancia, agora eles passam a ter um destaque, pois também
fazem parte da feicdo de uma nagéo e tém a sua importancia.

E por isso que podemos dizer que Marcio Souza segue a mesma linha de
raciocinio proposta ha muito tempo antes pelos modernistas, pois ele tem feito de
sua arte um instrumento de conscientizagcdo para problemas sociais que pairam na
sociedade amazébnica que de certa forma representa outras sociedades, e usa a
ironia — que € uma marca constante e carimbada em seus textos — para criticar e
trazer a reflexdo por meio de sua escrita sobre situagdes problematicas envolvendo

populacdes esquecidas por quem ocupa cargos politicos.

Tudo isso indica que Marcio Souza partilha dessa visado de literatura
enquanto instrumento de descoberta, avaliagdo e conscientizacao.
Para ele nada mais estranho e adverso do que a literatura sem
fungdo, meramente ludica ou perdida em arabescos formais. Dai sua
antipatia reiterada pelo Parnasianismo. Um sentido forte de misséo,
mesmo disfargado no deboche, marca seus textos mais
representativos. [...] (AGUIAR & DIMAS, 1982, p. 99).

Algo semelhante Luandino faz em sua producgéo literaria, pois o povo que era
visto com maus olhos pelos politicos que governavam a cidade de Luanda, passam
agora a ter sua importancia na literatura, que muitas das vezes € o veiculo que

evidencia um modo de vida que n&o é mostrado na histéria oficial, pois

[...] Os polos da estrutura romanesca transitam das figuras do
administrador ou do colono europeus para a representacdo de
pessoas africanas, normalmente como personagens principais
(herdis) e ndo, na generalidade, personagens secundarias como era
tendéncia. (FERREIRA, 1977, p. 117).

Nosso estudo ndo se pautara somente na analise de fragmentos entre os
contos aqui escolhidos, pois se assim o fizermos poderemos incorrer na nao
possibilidade de integra-los em “uma sintese mais global e significativa”
(CARVALHAL, 2006, p. 36). Ou seja, em outras palavras a analise das obras pode
ficar muito limitada as questdes de fonte/influéncia e causa/efeito caso apontemos
somente pontos em “comum” entre os dois autores que seria a analise dos contatos
sem se atentar para os textos em si mesmos, e deixarmos, assim, de evidenciar o
carater de denuncia e critica social que sao flagrantes nelas. Pois sabemos que os
textos de Luandino vieram muito antes dos de Marcio Souza e até onde se sabe
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este nao sofreu influéncia daquele. E ao comparar as obras devemos ter em mente

o que Tania Carvalhal pontua tado bem,

[...] o estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em
paralelismos binarios movidos somente por "um ar de parecenca"
entre os elementos, mas compara com a finalidade de interpretar
questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos literarios
sdo manifestagdes concretas. Dai a necessidade de articular a
investigacdo comparativista com o social, o politico, o cultural, em
suma, com a Histéria num sentido abrangente. (CARVALHAL, 2006,
p. 86).

Entdo traremos para a nossa discussao a histéria para tentarmos entender a
questdo da violéncia e da opressdao que sdo geradas contra uma determinada
camada da sociedade, além de tentarmos entendé-la também pelo viés
sociocultural. Porque se féssemos comparar as obras de Marcio Souza e Luandino
Vieira para tentar encontrar trechos que sao parecidos, por exemplo, possivelmente
nao o encontrariamos, ja em relacdo a tematica da opressdo politica, social e
econdmica que parecem advir de um mundo capitalista que lembra uma nova era de
“neocolonialismo” isso se torna bem mais facil de ser percebido.

Tania Carvalhal aponta ainda que a antropofagia € um item importante para os
estudos de literatura comparada, pois ja que ndo podemos fazer comparagdes so
para estabelecer fonte/influéncia, ela nos ajuda a entender que uma obra se apropria
de outra como em um ritual de antropofagia, que foi tdo bem discutido pelos
modernistas brasileiros, para extrair o maximo possivel de uma cultura e gerar assim
uma outra cultura com caracteristicas proprias, porque “[...] E agora o representante
da cultura periférica e dependente que investe contra a do colonizador, mutilando-a,
espremendo-lhe o suco para extrair dela apenas o que |lhe serve. Assimila somente
o que Ihe convém.” (CARVALHAL, 2006, p. 79).

Um outro estudioso quando se trata de literatura comparada é o critico literario
Benjamin Abdala Jr. (1996), que faz uma analise significativa de autores ja
consagrados pelos criticos da literatura universal.

Ele comeca analisando a obra A Tempestade de Shakespeare e a compara
com o ensaio Dos Canibais, de Montaigne. O dramaturgo britanico retrata em seu

enredo que um europeu chamado Prospero se asilou numa ilha centro-americana, e
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ali encontrou Caliban'!, personagem grosseira e disforme. Percebendo que este ser
nao partilhava dos mesmos valores, e conhecimentos dos europeus, passa a ser
literalmente escravizado por aquele. Note que o nome do europeu é Prospero que
lembra “prosperidade”, ou seja, aquele que, a priori, possui fortuna, riqueza, bens
matérias. Ja Caliban recebe adjetivos pejorativos e desrespeitosos como “grosseiro”
e “disforme”, pois estamos diante de uma visdo eurocéntrica e etnocéntrica que
desvaloriza aquilo que lhe é estranho. Porém, Caliban ndo se amolda aos ditames

europeus, pois

O duque - com comportamento similar ao de um “déspota
esclarecido” —, ao se apropriar de suas terras e o escravizar,
aculturou-o nos valores da “civilizagdo”. Ensinou-lhe a sua lingua...
Depois, Caliban — um ingrato, na perspectiva de Shakespeare — vai-
se valer do conhecimento dos valores veiculados pela lingua para
colocar-se contra o colonizador. (ABDALA JR., 1996, p. 87).

Benjamin Abdala Jr nos informa que Shakespeare se apropriou do ensaio de
Montaigne e o deturpou, porque o escritor francés ao falar dos indigenas nao
possuia uma visdo etnocéntrica, embora ele fosse europeu, pois como ele préprio
afirma, “nada ha de barbaro nem de selvagem nessas nagdes (...) 0 que sucede é
que cada um chama barbarie o que é estranho a seus costumes” (MONTAIGNE
1580, s/p, apud ABDALA JR, 1996, p. 87). Talvez a partir das reflexdes desse
grande autor francés fossem langadas as bases tedricas que refutam as teorias
racistas que passaram a vigorar na Europa daquele momento. O texto de
Shakespeare ¢é considerado por muitos como uma metafora da relagdo
colonizador/colonizado em que relagdes de poder sdo estabelecidas, lembrando que
o colonizador € visto como o propagador da ciéncia e da cultura e o colonizado
Como O ser que ndo possui nenhum valor e deve acatar todas as decisdes que vém
de fora.

O colonizado como ser C“irracional” deveria se amoldar a todos os
comportamentos impostos pelo colonizador ndo cabendo aquele reclamar por seus

direitos, ja que estes em tese “ndo existiriam”. Propaga-se assim uma cultura racista

11 Segundo Abdala Jr (1996, p. 87), o termo “Caliban” é anagrama de “Canibal” — um antropéfago. “Canibal”,
deriva de Caribe, que, por sua vez, vem de “Caraiba”. Os caraibas foram os habitantes da regido que se
opuseram a colonizagdo europeia, estigmatizados, por isso, como barbaros. No texto de Abdala Jr esse termo
recebe um sentido metaférico e representa as diversas comunidades e povos que foram vistos como
“barbaros” pelos europeus.
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e etnocéntrica que serviu como justificativa dos europeus por muito tempo para
fundamentar e embasar a dominagao e, inclusive a levar os povos dominados a
“acreditar” que estavam errados e que deveriam se submeter aos europeus.

A mesma postura etnocéntrica volta a aparecer nos escritos de alguns
estudiosos como vai apontando em seu estudo o critico Benjamin Abdala Junior.
Dessa vez Ernest Renan, um francés, diferentemente de Montaigne, produz um
texto chamado “Caliban” em que estigmatiza o povo da comuna de Paris e compara
esse mesmo povo a figura grotesca e disforme da personagem criada por
Shakespeare. E a partir do século XX intelectuais latino-americanos e africanos
respondem a afronta de Renan e mostram que toda a teoria produzida por ele ndo

passava de um sofisma, porque

Em oposi¢cdo a matizagdo negativa do Caliban de Renan, vieram as
leituras de latino-americanos e africanos que, no decorrer do século
XX, identificaram simbolicamente essa personagem de forma
positiva, com os valores emergentes do povo. Préspero, nessas
novas leituras, seria entdo um déspota esclarecido europeu [...]
Caliban, o povo colonizadol...]. (ABDALA JR., 1996, p. 88).

Podemos considerar Luandino como um desses escritores que a partir de toda
a sua obra tenta desconstruir uma imagem etnocéntrica e até mesmo racista sobre a
populacdo angolana. Esse escritor produziu diversas obras que hoje ja sé&o
consagradas pela critica como dignas de serem estudadas e lidas devido ao seu
posicionamento critico diante das imposi¢des culturais dos europeus. O conto
“Estdria do ladrao e do papagaio” que esta dentro do livro de contos Luuanda, é um
exemplo desse tipo de texto em que a cultura do negro angolano € valorizada em
detrimento de uma imposigao (a do branco portugués).

Para enfatizar a cultura do angolano como digna de ser valorizada, Luandino
produz um texto que subverte a sintaxe do portugués e faz uma mistura com o
Quimbundo — dialeto falado em Angola antes da colonizagdo — para mostrar que a

lingua do colonizado deve ser valorizada também.

Segundo entendemos, ndo se trata de uma opgao estilistica
ancorada apenas no ludico que a linguagem pode propiciar, na
medida em que sua escrita inscreve-se como proposta emancipadora
quando traz as estruturas do quimbundo, lingua africana, como
elemento desestabilizador do portugués. Ou seja, trata-se de
experimentar as potencialidades do portugués, reiventando-o ao
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ultrapassar normas e apontando-lhe uma nova geografia e pertencga:
a angolana. O que implica uma utopia que ultrapassa a estética, ja
que indigita um projeto também educacional e politico: reiventar o
portugués de Angola, propondo a base de uma nova nacgédo.
(MACEDO, 2016, p. 49).

N&o se trata s6 de uma subversdo, mas também de mostrar que a lingua
portuguesa passa por um processo de hibridizagdo em terras angolanas e que seu
pertencimento passa a ser também a do Angolano. Nao deixando de apontar que a
lingua do colonizador passa a viver em uma espécie de simbiose com a do
colonizado em que nem esta e nem muito menos aquela anulam-se. Cria-se assim
uma “nova” lingua portuguesa que pertenga a ambos 0s povos.

Marcio Souza faz o mesmo e mostra que cada cultura € unica, embora a
cultura indigena seja ‘“violentada” em seu conto A Caligrafia de Deus. O
aproveitamento tematico do indio ndo é nenhuma novidade no nosso repertorio
literario e foi no Romantismo do século XIX que assistimos a sua heroificacdo e
engrandecimento. Antes disso, porém, ja a literatura colonial tomara-o como motivo
literario. No entanto, sua presenca ocorre ora enquanto elemento humano a ser
prontamente assimilado pela civilizagdo cristd e ocidental (em Anchieta, por
exemplo), ora enquanto personagem exotica ou digna de atributos miticos, como em
Alencar e Gongalves Dias.

Tornando a ele nos tempos em que rejeita a atitude etnocéntrica de Anchieta,
para oferecé-lo em termos de exemplaridade de conduta e de pureza. O indio deixa
de ser um ser a quem se deve subjugar e ser humilhado para um ser humano que
possui uma cultura rica em expressividade e que deve ser respeitada e reconhecida.

Benjamin Abdala Jr ao discorrer sobre obras literarias ou ndo de
personalidades europeias evidencia em seu estudo que ha uma aproximacdo muito
grande e que n&o pode ser desconsiderada quando se trata da literatura produzida
pela Africa e pela América, pois tanto os brasileiros quanto os africanos foram
dominados pelo mesmo colonizador, Portugal.

Ele parece enfatizar que devemos criar uma teoria descolonizada que possua
critérios préprios de valor e que possamos buscar o que existe de comum entre a
literatura produzida na América e na Africa, porque nés (Brasil e Africa) somos
singulares em relagcdo a Europa, a nossa identidade é “mestiga” e “crioula” segundo

o critico, que se “opde a pureza das imagens “celestiais” da tradi¢do cultural dos
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centros hegemonicos europeus”, pois a metafora de Caliban proposto no estudo
“‘opde-se a convencgao, a rotina e ao esteredtipo de Prospero” (ABDALA JR, 1996, p.
90), e se opor significa que ndo se aceita uma ideologia que grassou por muito

tempo no mundo, e como ele mesmo declara

Esse descentramento solicita uma teoria literaria descolonizada, com
critérios préprios de valor. Em termos de literatura comparada, o
mesmo impulso nos leva a enfatizar estudos pelos paralelos — um
conceito mais amplo que o geografico e que envolve simetrias
socioculturais. Assim, os paises ibéricos situam-se em paralelo
equivalente ao de suas ex-colénias. Ao comparatismo da
necessidade que vem da circulagdo norte/sul, vamos promover, pois,
o comparatismo da solidariedade, buscando o que existe de proprio e
de comum em nossas culturas. Vemos sobretudo duas lacadas, duas
perspectivas simultdneas de aproximacao: entre os paises hispano-
americanos e entre os paises de lingua (oficial) portuguesa.
(ABDALA JR., 1996, p. 89).

E através do “comparatismo da solidariedade” que um critico literario deve ou
deveria pautar o seu estudo quando comparasse obras de continentes que foram
escravizados pelo portugués. Pois esse termo cunhado por tal estudioso de literatura
comparada lembra que a antropofagia acontece também quando se trata de nossos
‘irmaos” que sofreram o0 mesmo processo de colonizacdo que nds, pois eles
buscaram em nossa literatura (modernista’?) um certo apoio para o seu projeto

politico-literario, ja que:

Um olhar simétrico ocorreu com os escritores africanos dos paises
de lingua (oficial) portuguesa. Ao reimaginarem suas nagbes — um
projeto politico e cultural —, encontraram em nossa literatura uma
maneira de ser em que eles proprios se viam. Isto é, descobriam as
marcas da crioulidade cultural que nos envolvem e o descentramento
de otica que interessava aos seus projetos politico-culturais. Ao

12 A maioria dos escritores Angolanos leram diversos autores modernistas que faziam duras criticas ao modelo
vigente de economia que enriquecia alguns e marginalizava outros, pois como afirma Rita Chaves “O desejo de
ruptura com a metrdépole ndo pressupunha, dessa maneira, o culto do isolamento e mostrava-se
particularmente fecunda a ligagdo com propostas politicas e estéticas em circulagdo noutros pontos do
planeta. Do Brasil, de Cuba, da Itdlia e mesmo da metrdpole colonizadora chegavam impulsos e sugestdes com
que se dinamizava o exercicio da arte. Os contatos com outros universos culturais propiciavam a multiplicagdo
de formas expressivas, num processo que nao interditava a sede de comunhdo com a terra, porque a selegdo
dos influxos se fazia no ritmo das necessidades e aspiragdes internas. Nesse sentido, tal como aspectos do Neo-
realismo Italiano, por exemplo, as licdes do romance regionalista brasileiro revelavam-se adequadas a
elaboragdo de um discurso literario orientado por um principio ético de natureza popular. Assim, Jorge Amado,
José Lins do Rego e Graciliano Ramos, escrevendo do Nordeste e sobre problemas sociais daquela sociedade,
encontravam em Angola leitores interessados, gerando, ainda que sem saber, uma fértil interlocugdo. Nesse
circuito, entraria José Luandino Vieira.” (2005, p. 27-28).
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buscarem a identificagdo simbdlica com a Matria (a “Mamae-Africa”,
profanada pelo colonialismo), ddo as costas a simbolizagéo da Patria
(o poder paterno colonial), encontrando algumas de suas marcas na
Fratria brasileira. (ABDALA JR., 1996, p. 89).

Notamos que a literatura africana se apropriou da cultura brasileira
(antropofagia) para produzir, como os modernistas brasileiros, obras comprometidas
em mostrar que a cultura do outro também €& importante — o povo africano
representando Caliban. E ndo deixando de lembrar que o “Caliban” aqui estudado
nao é visto como “grosseiro” e “disforme” como se nada tivesse a nos ensinar, o que
foi defendido por muito tempo pela cultura europeia.

Estdo, entdo, delineados os pressupostos da literatura comparada que nos
ajudardo a compreender melhor a possivel relagcado entre os autores Luandino Vieira

e Marcio Souza.

1.2 Resisténcia

A literatura como manifestacdo da sociedade é uma espécie de “bussola” para
se entender os mais diversos comportamentos dos seres humanos. E a maioria dos
escritores libertos de todo o tipo de receio e/ou preconceito ndo se preocupam em
denunciar aquilo que a sociedade na maioria das vezes nao quer ver ou ouvir, pois
ela ndo se prende a assuntos especificos e qualquer “movimento” na histéria pode
servir como pano de fundo para se analisar um momento qualquer.

Entdo o autor de um texto ficcional tende a veicular em sua producido as
contradigdes, hipocrisias, mentiras, corrupgdo etc., que se configuram em cada
sociedade, com vistas a levar o leitor a refletir sobre uma determinada situacdo. E
importante ressaltar que ninguém escapa ao olhar minucioso dele. Pois, poderiamos
afirmar, que uma de suas “intengdes” € levar o leitor a refletir sobre uma situagao
que precisa ser mudada. E é através da leitura de uma determinada narrativa de um
escritor que é lida por varios leitores que se tenta formar uma opinido critica que
levara o coletivo a pensar na mudanga, pois um leitor sozinho ndo muda,
praticamente, nada.

Além disso, coadunamos com a ideia proposta por Lorenz (2012), que enfatiza
que “embora as resisténcias ndo possam ser analisadas separadas do auge das

memorias, deveriamos fazer justica a elas assim como pensa-las|...]". O que o autor
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quer deixar claro é que em cada sociedade sempre havera a disputa entre os mais
fortes, que geralmente simbolizam o poder e os mais fracos que seriam os
desprovidos de poder, no caso os mais pobres, geralmente.

E quase sempre os mais pobres perdem, mas nés ndo podemos deixar que a
memoria desses lutadores pela igualdade e justica caia no esquecimento. Devemos
trazer a tona os seus feitos para que a geragao presente também possa lutar pela
justica. O pensador de forma critica quer que os feitos desses “perdedores” apareca
na histéria oficial para que todos saibam que €& possivel sim lutar e até vencer um

governo que nao leva em consideragdo os interesses do povo.

[...] Pensar as resisténcias historicamente, entdo, € ao mesmo
tempo, estudar projetos e identidades na histéria e imaginar os
nossos na atualidade.

Entdo um sinénimo de “resisténcia” é “futuro”. E assumida esta ideia,
torna-se inevitavel uma pergunta sobre o nosso lugar como
pesquisadores, o que nos obriga a repensar os critérios de
legitimagédo do saber os quais também foram impostos nos tempos
de derrota. (LORENZ, 2012, p. 15)

Fica evidente que ndo devemos compactuar com ideias que se tornaram
‘legitimas” como sendo absolutas, pois esse modo de pensar foi imposto ha muito
tempo e parece se perpetuar na mentalidade da populacdo. Tem-se que questionar
e até procurar muda-las para que mais injusticas ndo sejam cometidas contra a
memoria de certos grupos minoritarios dentro de uma sociedade que tentaram fazer
a sua parte em prol de uma vida mais justa.

E importante trazer & tona ou mesmo ndo deixar cair no esquecimento as
diversas formas de resisténcia que desde tempos imemoriais pairam sobre a
humanidade, porque “embora as resisténcias ndo possam ser analisadas separadas
do auge das memodrias, deveriamos fazer justica a elas assim como pensa-las”
(LORENZ, 2012, p. 14), e é isso que os dominadores, ou aqueles que estdo no
poder, ndo querem que acontega, pois assim vao perpetuando a ideia de que a sua
forma de governar € a mais “correta” entre as demais, e o proprio Lorenz corrobora
essa ideia relatando que muitos governantes ao serem “escolhidos” por um povo —
isso em uma forma de governo “democratico” — acabam tentando destruir a memoria
de movimentos emancipatorios para que ndo fique evidente que tais movimentos

buscavam a justica em uma determinada nagé&o, pois
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Nesse caminho, o referido debilitamento da forga ocorreu pelo fato
de que o século XX contextualizou as maiores derrotas dos
movimentos emancipatérios. O conservadorismo venceu, mas
paralelamente a essa vitoria se expandiu um campo de condenacao
formal aos mecanismos pelos quais tal vitéria foi obtida, que por
extensdo estigmatiza os projetos que foram confrontados por eles.
(LORENZ, 2012, p. 14).

A literatura teria um papel importante para conscientizar a populagao contra a
dominagédo de poderosos que querem impor ideologias e mesmo comportamentos
que devem ser seguidos. Ela entdo funcionaria como uma espécie de “livro de

historia” para que determinados fatos ocorridos ndo caiam no esquecimento.

Se, como destacamos, a representacao da resisténcia constréi o lado
dos justos como fragil e pequeno, como transforma-lo politicamente
em forte e hegemonico?

Nao estamos propondo recuperar de forma acritica os projetos
derrotados, mas para manter o potencial revulsivo ao qual sua
evocagao e historicizagdo nos leva. Retira-los do espaco inflacionario
[...] e torna-los historicos. (LORENZ, 2012, p. 14-15).

Destarte, ao tentar manter a “chama viva” mesmo que um determinado grupo
nao tenha vencido e conquistado a tdo sonhada justica jamais se podera dizer que
nao houve luta para a tentativa de solucionar um problema, e a Literatura ajudaria
nesse proposito, reiteramos, pois a historia oficial tende a esquecer de certas
batalhas que podem lhe prejudicar no seu modo de passar a “verdade” — nesse caso
os dos detentores do poder. O sistema capitalista parece ajudar nesse propdésito,
pois ele esta a favor de quem detém o capital, e geralmente sdo pessoas que
comandam e tem o poder na sociedade. Tal sistema ajuda no entorpecimento das
pessoas e na propria automagao para que o exercicio do pensar ndo seja possivel, &
entdo que os escritores entram em cena para alertar que aquele ritmo de vida pode
nao estar correto, pois “o romancista “imitaria” a vida, sim, mas qual vida? Aquela
cujo sentido dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou automatizados
por seus habitos cotidianos. [...]" (BOSI, 2002, p. 130).

O escritor Alfredo Bosi enfatiza ainda que sem a literatura, talvez
continuassemos a viver uma vida alienante, e para que tal situacdo nao se
concretize a chamada ‘Literatura de Resisténcia’ teria um papel importante em

alertar ao mundo sobre essa situagao degradante, porque:

20



[...] A escrita de resisténcia, a narrativa atravessada pela tenséo
critica, mostra, sem retorica nem alarde ideolégico, que essa “vida
como ela é” é, quase sempre, 0o ramerrdo de um mecanismo
alienante, precisamente o contrario da vida plena e digna de ser
vivida. (BOSI, 2002, p. 130).

O romancista é visto como um homem visionario, porque acredita que uma
determinada ordem vigente no mundo poderia ser de outra forma, pois a narrativa
muita das vezes embora se “alimente” do mundo real, e das vivéncias que existem
nele transfigura essas formas de manifestagao para o ficcional e o reino do possivel.
Embora existam muitas pessoas que acreditam que quando estdo lendo um
determinado romance creem que ali so exista ficcdo, no sentido de que seria uma

historia s6 para entretenimento.

A situacdo do romancista é outra. Ele dispde de um espaco amplo de
liberdade inventiva. A escrita trabalha ndo sé com a memoria das
coisas realmente acontecidas, mas com todo o reino do possivel e do
imaginavel. O narrador cria, segundo o seu desejo, representagdes
do bem, representagcdes do mal ou representagcdes ambivalentes.
Gracgas a exploracdo das técnicas do foco narrativo, o romancista
podera levar ao primeiro plano do texto ficcional toda uma
fenomenologia de resisténcia do eu aos valores ou antivalores do
seu meio. Da-se assim uma subjetivizagdo intensa do fenédmeno
ético da resisténcia, o que é a figura moderna do heréi antigo. [...]
(BOSI, 2002, p. 121-122, grifos do autor).

Os valores e antivalores tratados por Bosi tratam da velha antinomia que se
evidencia no mundo ha muito tempo, como: liberdade e despotismo; igualdade e
iniquidade; sinceridade e hipocrisia; coragem e covardia; fidelidade e traicdo etc.
Fica a cargo do escritor trazer esses lados antagbénicos para que o proprio leitor
também produza juizos de valor e tire suas proprias conclusdes. Porém uma coisa é
certa “a arte pode escolher tudo quanto a ideologia dominante esquece, evita ou
repele” (BOSI, 2002, p. 122), mas o escritor ndo deixara as injusticas cairem no
esquecimento.

Alfredo Bosi refor¢ca que a resisténcia, ao se escrever textos literarios, se da
de duas formas: na tematica e na escrita. Varios autores passaram a escrever textos
literarios em que traziam tematicas de resisténcia a partir do engajamento deles
contra diversos regimes totalitarios que surgiram no século XX. E “a escrita ficcional
teria passado a ser uma variante e, ndo raro, uma transcri¢ao do discurso politico ou

da linguagem oral, de preferéncia popular.” (BOSI, 2002, p. 126). E comum a partir
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desse evento escritores trazerem para dentro de seus textos a linguagem oral e
situagdes vivenciadas pelo povo contra regimes politicos que muitas das vezes o
excluiam de participar das tomadas de decisdes e menosprezam (e excluem ainda)
a linguagem utilizada para comunicagéo — a linguagem oral. E embora nem sempre
0 povo venga quando em confronto com regimes totalitarios suas historias de vida
devem vir a tona para lembrarmos que a esperancga existe e que um dia é possivel

toda uma situagao conflitante e opressiva ser mudada, pois

[...] Em termos de producdo narrativa, o importante é ressaltar a
coexisténcia de absurdo e construcdo de sentido, de desespero
individual e esperanca coletiva; em suma, de escolha social
arrancada do mais fundo sentimento da impoténcia individual. [...]
(BOSI, 2002, p. 128).

A tematica se da na maior parte dos textos quando o escritor opta por trazer
uma historia de vida em seu mundo ficcional que retrata as margens ao invés da
elite, priorizando o modo de vida daquela em detrimento desta. E a escrita acontece
quando um determinado autor traz a linguagem oral, por exemplo, em seus textos
para problematizar a questdo de linguagem padrdo e linguagem coloquial, que foi
um ponto discutido pelos modernistas do Brasil. Estes como se sabe n&o viam a
lingua dita “inculta” ser menosprezada e digna de ser tratada com ojeriza.

Luandino ao produzir o livro de contos Luuanda problematiza esses dois
conceitos levantados pelo critico literario Alfredo Bosi. O autor angolano tematiza a
vida dos negros angolanos que sao subjugados por um regime politico que ha muito
tempo |hes tirou o direito a terra a que nasceram'3. E na estdria narrada aponta que
o colonizador €& visto como o “correto” (sob o olhar europeu n&o o do escritor) ao

oprimir a populagao local que transgride as normas impostas.

13 Luandino tinha o intuito de focalizar os cidaddos angolanos que muitas das vezes s3o tratados de forma
opressiva e ndo podem fazer nada contra o sistema injusto que os domina. Além disso, o autor tinha em mente
desenvolver um espirito de nacionalidade, em que se focalizava a cultura local como digna de ser notada até
mesmo nos romances, pois como afirma Rita Chaves, “[...] a obra de Luandino vai muito além: focaliza as
armadilhas do poder e as estratégias utilizadas pelo oprimido para garantir a sua sobrevivéncia numa ordem
que sé lhe assegurava a morte. Em seus textos, toma-se contato com outras dimensdes da vida no interior
desse espacgo selado por iniquidades. Por entre as muitas diferengas que a sua obra vai instalando, de uma
ponta a outra percebe-se o lugar da nacionalidade em processo, cuja construgdo supera as vias institucionais.”
(2005, p. 28)
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Em relagdo a escrita, Luandino subverte' a prépria lingua instituida como a
“oficial” para tentar mostrar que essa lingua, embora tida como a dominante n&o
pode ser vista como a legitima lingua falada por todos, pois 0 Quimbundo, o idioma
falado antes da imposigao linguistica, € a lingua que vigorava antes da imposig¢ao
cultural e ideoldgica, e era ela que deveria estar vigente como lingua oficial e ndo a

do colonizador que impds a sua.

[...] com a prosa ficcional de Luandino Vieira a literatura angolana
atinge seu ponto maximo, sobretudo no que diz respeito ao
tratamento linguisticamente inovador do texto literario. Tal inovagéo
pode ser verificada tanto no ambito sintatico, levando o autor a
promover verdadeira ruptura no encadeamento oracional do
portugués, quanto nos ambitos morfolégicos — com sua indefectivel
criatividade lexical — e fonoldgico, em que o emprego deliberado de
uma linguagem coloquial e o uso de artificios proprios da oralidade
incorporados ao texto escrito fazem de suas transgressoes
linguisticas uma ocorréncia esteticamente programatica. (SILVA,
2007, p. 171).

Um leitor desatento poderia pensar que o texto ndo faz sentido por misturar
linguagem padrdo com coloquialidade e a lingua de um outro povo. Porém se
percebe a opgao politica de Luandino Vieira em valorizar a lingua do colonizado que
por muito tempo foi desprezada por Portugal. Trata-se de uma desobediéncia, mas
uma desobediéncia que ndo aceita a dominagdo e a imposi¢do da lingua do

colonizador sendo a “correta”, pois

[...] Autor de contos (estérias, como ele prefere chamar) e romances,
Luandino traz para os seus textos, escritos predominantemente entre
0 inicio da década de 1960 e meados dos anos 1970, marcas
particulares do processo criativo plenamente identificado com o
desejo de autonomia em relagdo ao padrdo lusitano. A
desobediéncia traduz-se na adog¢ao de procedimentos que envolvem
o campo lexical, morfolégico e sintatico, valendo-se de neologismos,
de empréstimos das linguas banto e de tudo o mais que considere
valido para conferir uma fei¢gao africana a linguagem. A utilizagao de
expressdes do kimbundo, a lingua banto falada na regido em torno
de Luanda (como muadié, monandenques, maka), 0 recurso aos

14 Rita Chaves deixa claro para o leitor de Luandino que a linguagem oral é marca carimbada na obra do autor
Angolano, pois “[...] criador de linguagens, opta por violar a autoridade da norma gramatical e balanga as
cordas da Lingua Portuguesa. A introdugdo da marca popular na fala dos personagens enraiza a sua produgdo,
porque faz com que a resisténcia, ultrapassando a esfera do conteldo penetre o tecido interno da estrutura. A
proposta de nacionalizagdo da lingua literdria (um dos postulados do Modernismo Brasileiro) atualiza-se na
composi¢cdo textual, impregnando o didlogo dos personagens e o discurso do narrador. Essa comunhdo
exprime a proximidade das perspectivas e revela um ponto de vista ético. (2005, p. 30).
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provérbios veiculados nas linguas nacionais, a criacdo de termos
através de processos de contaminacdo entre varias linguas, a
transferéncia de normas gramaticais das linguas banto para o
portugués e o uso sem preconceitos de corruptelas proprias da fala
popular constituem a base do fenébmeno da apropriagcdo do idioma
imposto. [...] (CHAVES, 2005, p. 53).

Marcio Souza também trabalha os conceitos propostos por Bosi, pois ja se
tornou conhecido por parte da critica a linguagem irbnica e debochada que perpassa
quase toda a sua obra, quando se trata de politicos poderosos que veneram um
regime politico ditatorial e que na maioria das vezes € um verdadeiro fiasco (Galvez,
Imperador do Acre atesta essa situagao). Além disso, o escritor amazdnico traz para
a maior parte de suas obras temas que chocam o leitor mais elitizado como a
exploragédo capitalista e a opressdo contra os indigenas da Amazénia toda essa
situacdo envolta na piada e no deboche que sdo marcas carimbadas de sua
producao literaria, reiteramos, pois

Em sua obra o enfoque tem sido o documentario histérico,
socioecondmico e humano, em especial, o romance folhetinesco, em
que, no geral, sobressai o tom irbnico e sagaz, pois se utiliza dos
fatos histéricos amazdnicos, dando-lhes tons piadistas, parodisticos
e criticos. Ironia e critica perceptiveis nos enredos dos contos em
analise adiante, quando, o autor reflete sobre o espacgo urbano de
Manaus em completo desajustamento fisico e humano como uma
consequéncia da ZF. (RINCON, 2012, p. 46).

A tematica também é uma caracteristica que marca a producdo de Marcio
Souza e faz com que sua obra seja considerada para muitos como “periférica”

devido mostrar a realidade de excluidos da sociedade

Com a implantagao da ZF de fato surgiram alguns problemas, como
o crescimento populacional desordenado, o aumento do nimero de
bairros periféricos e favelas, a violéncia desencadeada em fungéo
das precarias condi¢cdes de vida e o convivio no espago urbano
passou a perturbar a populagéao [...] (RINCON, 2012, p. 51).

Nesse processo, nem sempre se considerou os reais interesses coletivos, mas
visou-se, quase sempre, a sobrevivéncia do capitalismo e o seu controle sobre todas
as atividades humanas. Porém, a camadas mais elitizadas quando nao tentam
apagar os danos destrutivos do capitalismo em uma sociedade tentam ao menos

criar uma aparéncia de que “vai tudo bem”. E o escritor amazdnico pde em xeque tal
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situagdo ao trazer aos olhos do leitor uma realidade de completo descaso e

desatengédo com os migrantes dentro da cidade de Manaus.

1.3 Violéncia

Sabemos que o continente africano quase sempre viveu um histérico de
violéncia e opressao, pois o branco e colonizador europeu ao se apropriar das terras
africanas s6 tinha uma coisa em mente: retirar os bens daquele local e escravizar o
negro. Porém, ainda hoje em algumas localidades da Africa permanecem resquicios
e herangas desse passado nao tdo muito desejado pela populagao que vive por la.

Além de se sentir como o “dono” do continente africano, o europeu para nao
perder a sua posse passa a enviar colonos para morar la para administrar os “seus”
bens. Isso foi um dispositivo de monitoramento criado pela empresa colonizadora
para poder controlar e manter o seu dominio ali. Portugal impés um sistema politico
injusto para os autoctones e os impediu de exercerem seus plenos direitos de
cidaddos. Os negros de Angola, por exemplo, que viveram sob o dominio portugués
nunca podiam ascender socialmente, pois Portugal limitava o direito aos estudos e a
melhores condicdes de vida. Além disso, conhecemos que esta nacido europeia
sabendo que existia uma rixa interna entre varias tribos de africanos se valeram
dessa situagao para tirar vantagens e, poder dessa forma, sustentar o seu dominio.

Em nosso estudo focaremos especificamente no conflito gerado em Angola ao
estudarmos a literatura produzida por Luandino, pois € nesse pais que se desenrola
a estoria de que iremos tratar em nosso trabalho. Como ja dissemos, os portugueses
dominaram o pais Angolano e subjugaram a populagao local. Esta ndo contente com
essa forma de regime ditatorial e opressor se revoltou varias vezes contra a empresa
portuguesa. Como o pais lusitano ndo queria perder seu poder investiu nos conflitos
entre as tribos inimigas para, dessa forma, impedir que a populagédo se revoltasse
contra as ordens vindas de fora.

Com o passar do tempo esse pais europeu conseguiu se estabelecer quase
que por completo e manteve a “ordem” em Angola para que pudesse continuar a
extragao de bens preciosos daquele pais, e dessa forma conseguiram pilhar por um
longo tempo toda a riqueza gerada naquela localidade. E Portugal passou a ter
apoio da populacdo local que, embora ndo coadunasse com os abusos cometidos
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por tal nagdo, acabou se “acomodando” ao regime imposto. O pais lusitano logo
percebeu que se houvesse qualquer guerra no pais angolano poderia obter a vitoria
de forma facil, pois “desenvolveu-se desde cedo a convicgdo segundo a qual
ganharia a guerra quem tivesse a populagdo do seu lado.” (BORGES COELHO,
2003, p. 178).

Parece também que os colonizados acomodaram-se, reiteramos, a um sistema
injusto de dominagé&o. As varias tribos que existiam no continente sé tinham “olhos”
para as velhas rixas que por muito tempo dominaram e ainda dominam o continente
africano, e com isso o colonizador fortalecia seu dominio em terras africanas. E
como se o alienigena — que é o portugués — ndo existisse e a historia continuasse

como sempre ocorreu naquele espago porque

[...] Enquanto o colono ou o policial podem, o dia inteiro, espancar o
colonizado, insulta-lo, fazé-lo ajoelhar-se, veremos o colonizado
pegar a faca ao menor olhar hostil ou agressivo de um outro
colonizado, pois o ultimo recurso do colonizado € defender a sua
personalidade diante do seu congénere. As lutas tribais apenas
perpetuam velhos rancores, enterrados nas memoérias. Lancando-se
a plenos musculos nas suas vingangas, o colonizado tenta persuadir-
se de que o colonialismo n&o existe, que tudo acontece como antes,
que a historia continua. [...] (FANON, 2005, p. 71).

Para a empresa colonial portuguesa cada cidaddo angolano era considerado
“terrorista” e tinha um potencial muito grande para desestabilizar o poder dessa
nacdo naquela regido. E entdo que decidem por militarizar o espago dominado
utilizando m&o de obra do proprio local para atuar na manutengcdo do poder

instituido.

No processo de militarizacdo geral, a estratégia colonial decorreu de
uma visao dicotdmica segundo a qual todos os Africanos eram
potenciais <<terroristas>>, e a uUnica forma de impedir esse seu
<<devir>> era conquista-los e comprometé-los activamente na
defesa da ordem colonial. A nivel ideologico, esta visdao era
suportada quer pelo mito imperial, com a sua dimensao territorial
Unica <<do Minho a Timor>>, no interior do qual todos eram cidadaos
portugueses, quer pela miragem luso-tropicalista da assimilagéo
progressiva das populagbes africanas aos valores culturais
portugueses (ndo apenas teoricamente mas ja de facto) através de
um contacto osmoético com uma populagao branca que se pretendia
que emigrasse e se instalasse macigamente nas colonias. (BORGES
COELHO, 2003, p. 177-178, grifos do autor).
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Esses cidaddos recrutados em Angola para atuar na linha de frente a favor da
empresa portuguesa ficaram conhecidos como “cipaios” e para que nao se
desviassem de seu caminho viviam sob a supervisdo o tempo todo de portugueses
que emigraram para as terras africanas. Para poder atuar eles precisavam dominar
a lingua portuguesa, que se tornou a lingua oficial, e tiveram que relegar a sua
lingua de origem, geralmente o quimbundo, para segundo plano.

O que Portugal ndo esperava era que se formassem varios grupos clandestinos
e nacionalistas dentro de Angola que lutariam para tomar o poder e passassem
dessa forma a comandar a nagdo. Esses movimentos queriam atuar de forma
isolada e quase sempre entravam em conflito com os demais o que trouxe uma
instabilidade politica para Angola mesmo depois de ter se tornado independente em
1975.

Durante as guerras coloniais que vao de um periodo compreendido entre 1961
a 1974, Portugal decide convocar a populagéo local para lutar contra os diversos
movimentos nacionalistas em curso e/ou que poderiam surgir para, dessa forma,

manter a ordem.

[...] Dai o grande esforgo colonial de instalagdo de estruturas de
accdo psico-social que, operando dentro de determinados
parametros, conseguissem transformar as populagbes de meros
camponeses em defensores activos da ordem colonial, em
combatentes activos contra o movimento nacionalista armado.

[...] Desta vez, porém, traduzia-se no esfor¢o administrativo e para-
militar de integrar os homens validos das aldeias, organizados pelas
suas chefias e armados com as suas armas, para realizarem
movimentagdes ditas de auto-defesa e de perseguigéo e detecgéo de
combatentes nacionalistas. (BORGES COELHO, 2003, p. 178-179).

Para manter esses homens fiéis a empresa colonial criou-se sanzalas
protegidas em Angola e em outras terras dominadas pelos portugueses com o intuito
de proteger essa populagdo a favor dos brancos lusitanos. Nesses tipos de
fortificacbes estocavam varios alimentos e, eram consideradas um local de refugio
contra possiveis investidas de grupos nacionalistas ou de qualquer grupo de
pessoas que eram contra a dominagéo dos portugueses em terras africanas.

Porém, esse subterfugio ndo deu muito certo, pois ao invés de promover uma
melhor qualidade de vida para aqueles seres humanos acabou por afasta-los de um

modo de vida ao qual eles estavam habituados — pois a maioria era camponesa.
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Além disso, as condi¢des de vida eram precarias nesses aldeamentos e o governo

portugués nao se importava com a saude e o bem estar desses camponeses,

Os aldeamentos surgem como verdadeiros espacos
concentracionarios de producdo de violéncia. A aglomeracdo de
pessoas em numeros até entdo inéditos implicou a quebra dos lagos
com a terra, desde sempre fonte estruturante da coesdo comunitaria
e recurso base da sua reproducdo material e cultural, da sua
sobrevivéncia. Afectou gravemente as relagdes politicas e familiares
cuja légica sempre assentara no territério; criou problemas de acesso
aos recursos, sobretudo de terra e agua; estabeleceu terreno fértil
para a irrupgao de surtos de doengas. (BORGES COELHO, 2003, p.
179).

Esses milhares de pessoas entdo sofrem porque as autoridades coloniais Ihes
veda continuarem suas vidas tribais e harmoniosas com a natureza, e 0s grupos
nacionalistas os atacam para poderem se apropriar de sua comida. Esse contexto
de violéncia excessiva vai gerar um potencial de violéncia a que Borges Coelho
(2003) evidencia em seu texto, e é a pélvora que desencadeara um conflito civil que
durou por muito tempo em Angola, em que a populagdo nado tinha uma esperanga de

futuro,

Para os milhares de camponeses dos aldeamentos, concentrados a
forca e violentamente pelas autoridades coloniais nestes redutos,
atacados pelos nacionalistas dentro deles, era-lhes negada qualquer
opgao. Nao tinham, de facto, nem saida nem futuro, e neste sentido,
a sociedade que se constituia nestas aldeias era uma sociedade
<<bloqueada>>, em que 0s cada vez mais escassos recursos eram
disputados pelos seus segmentos de forma cada vez mais violenta.
Sao inumeros os casos de apropriacdo dos celeiros de reservas
alimentares dos camponeses, de roubo de mulheres, por parte dos
grupos de milicias, a quem nem o0s régulos se conseguiam opor € a
que as autoridades coloniais convenientemente fechavam os olhos.
[...] (BORGES COELHO, 2003, p. 180, grifo do autor)

Logo, a populagdo que ansiava por prote¢cdo e paz acaba por ser ligar aos
grupos de nacionalistas, embora a tdo sonhada paz n&o tenha de fato se

estabelecido,

Dentro dessas novas aldeias <<bloqueadas>> - onde a
desestruturagao das regras sociais e a falta de acesso aos recursos
punham em causa a capacidade de produgao e reproducdo dos
meios de vida — novas formas de organizagdo emergiam da
coligagéo das fracas autoridades tradicionais, com estes verdadeiros
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aparelhos militares que eram os grupos de milicias, sob o
beneplacito das autoridades administrativas e militares coloniais.
(BORGES COELHO, 2003, p. 180, grifo do autor).

Portugal decide entdo tomar a decis&o de n&o enviar mais tropas de soldados
para Angola, pois percebeu que sairia mais barato para os cofres publicos “a
utilizacdo de Africanos como forcas de combate de primeira linha[...]” (BORGES
COELHO, 2003, p. 182). A intengdo era que esse grupo de soldados africanos
lutasse e mantivesse o poder do pais europeu em terras africanas. Nesse interim
houve um consideravel progresso dos nacionalistas nas frentes de combate que
queriam libertar Angola do poder de Portugal para poderem assumir o controle da
nagdo. O pais africano é entdo sacudido por embates sem fim entre grupos
nacionalistas considerados dissidentes e tropas africanas autoctones criadas e
administradas por Portugal.

O historico de violéncia nao se restringiu somente ao continente africano como
pode parecer, mas se estendeu para outros continentes do mundo, pois desde a
época da colonizagédo varios paises europeus se encarregaram de levar “cultura” e
‘religiao” depois de dominarem e se apropriarem das terras que outros povos
ocupavam. A prépria historia nos relata que o Brasil no novo continente “descoberto”
também passou pelo mesmo processo que a Africa.

Muitos massacres ocorreram para que a Europa pudesse se tornar a dona
‘legitima” dos novos espagos entdo descobertos. E com o passar do tempo o
“neocolonialismo” veio relembrar aquele periodo de repressdo que aconteceu a
alguns seéculos atras. A literatura que € uma espécie de arte que apresenta até
aquelas situagdes que nao poderiamos imaginar também se ocupou em retratar os

massacres e violéncias gerados por um poder despotico,

[...] Desde o Naturalismo até a década de 1940 a literatura girou em
torno da violéncia cometida contra o continente: a conquista, a
ocupacao e exploracdo, a aniquilacdo da cultura indigena, a
escravidao, o imperialismo, a luta pela independéncia etc.; enfim,
uma literatura que denunciou o sofrimento e simbolizava os gestos
de resisténcia como indicadores de uma cultura autoctone.
(SCHGLLHAMMER, 2013, p. 112).

O pesquisador Karl Erik Schgllhammer (2013), fez a “ponte” entre a literatura e

a situacdo de crimes e violéncias que se tornaram corriqueiros na cultura latina-
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americana, e mostra ao estudar o livro Imaginacion y violéncia en América, do
também estudioso Ariel Dorfman, que a “violéncia € o meio em que o homem vive no
continente latino-americano”. (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 106). Ou seja, a cultura
latina-americana esta imersa em um historico de cultura violenta do qual nao
podemos fugir, ou mesmo dizer que ndo existe ou que nunca existiu.

Schgllhammer ao trazer para o seu estudo o escritor chileno, Ariel Dorfman,
informa que este escritor propde diferenciar a tematica da violéncia em quatro
dimensdes. Das quatro s6 nos interessa tratar aqui da ultima, nomeada, “violéncia
da representagao”, pois € nessa categoria que a literatura desenvolvera com mais
clareza o tema violéncia na sociedade.

Nessa ultima dimenséo o leitor ao se deparar com uma situagao de violéncia
estarrecedora em uma estéria lida produziria uma espécie de catarse para aquele
episédio chocante, e purificaria, assim, suas emoc¢des através do terror e da

piedade.

[...] Finalmente, Dorfman inclui a violéncia da representagéo, vendo
na literatura um movimento transgressivo de ruptura que possa
produzir um efeito contundente de choque com um desenlace
semelhante a experiéncia catartica de purificacdo das emocgdes por
terror e piedade. [...] Pode-se entender a violéncia da representacao
nessa perspectiva ligada a dimenséo expressiva e performatica da
literatura, capaz de mudar as fronteiras do que pode ser
representado ou ndo, do que pode ser escrito ou ndo, abrindo assim
caminho para um reconhecimento dindmico através da ficcdo do que
é real ou ndo. (SCHGLLHAMMER, 2013, p. 107).

A literatura é capaz de evidenciar aquilo que os documentos oficiais como
relatorio da policia, noticia do jornal, etc., ndo sao capazes de mostrar e através de
suas estorias ficcionais pode diluir as fronteiras do real e do imaginario, tornando

aquelas situacoes veiculadas possiveis de terem acontecido na realidade, pois

[...] Se a literatura privilegia a violéncia como tema e matéria-prima, &
porque a literatura penetra na violéncia exatamente naquilo que
escapa aos outros discursos apenas representativos, naquilo que é o
elemento produtivo e catalisador na violéncia e a faz comunicar. [...].
(SCHOLLHAMMER, 2013, p. 108).

Outro aspecto relevante que o critico e estudioso Schgllhammer aponta em seu

estudo € que a literatura antes se ocupava mais da violéncia no interior do Brasil, ou
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seja, mais da zona rural. E cita como uma das obras representativas dessa época
Os Sertdes de Euclides da Cunha. Porém, depois de um certo tempo ela passou a
mostrar também os problemas de uma urbanizacdo crescente e os problemas

advindos de tal crescimento, pois como ele proprio afirma,

[...] Convida-se aqui a hipétese de que a violéncia atua,
tematicamente, na passagem da literatura nacional de seu centro no
interior, na regido rural e no sertdo para um cenario cultural urbano e,
esteticamente, na renovacado dos moldes do realismo do século XIX
para um neorrealismo adequado a complexidade da experiéncia
social do século XX. [...] Do ponto de vista contemporéneo a
relevancia da hipotese de Dorfman se desloca para uma literatura
urbana que reflete uma nova condigdo social provocada pelo
desenvolvimento econémico que em poucas décadas converteu o
Brasil numa sociedade industrial com a populagdo concentrada nas
grandes  metropoles. Nessa transformagdao da  estrutura
socioecondmico-demografica do pais, testemunhamos o surgimento
de uma prosa a procura de uma expressao mais adequada a
complexidade da experiéncia dessa realidade. (SCHGLLHAMMER,
2013, p. 112-113).

Sabemos que o desenvolvimento e a industrializagdo trouxe um crescimento
muito significativo para o Brasil. Sdo Paulo que até entdo era uma capital
praticamente rural acabou se transformando em uma cidade modelo de urbanizagao
e industrializagdo para as outras cidades do Brasil nas trés primeiras décadas do
século XX. Porém, nem todos conseguiram se beneficiar de tal crescimento e o que
era para ser considerada uma vantagem acabou se tornando uma desvantagem,
pois muitas pessoas nao conseguiam trabalhos nas fabricas e acabavam
procurando o caminho da informalidade, ou mesmo, da marginalidade.

Os escritores, entdo, que sempre estdo “antenados”, e percebem a realidade
que os circunda ainda mais quando essa realidade é conflituosa trazem para a

literatura os problemas advindos dessa industrializacdo e modernizagao.

Qual é a relagéo entre a preferéncia da nova geragéao de escritores
brasileiros pelos temas da violéncia urbana e a procura de renovagao
da prosa nacional? A cidade, e sobretudo a vida marginal nos bas-
fonds das metropoles brasileiras, tornou-se, a partir da década de
1970, um novo pano de fundo para um revitalizagdo do realismo
literario, e a violéncia, um elemento aqui presente e definidor,
converte-se em desafio para os esforcos expressivos desses
escritores. [...] A realidade complexa das grandes metropoles
brasileiras se apresenta na prosa dos nos 1960 e 1970 como um
novo cenario para a narrativa de uma geracdo emergente. [...] As

31



lutas contra as torturas, as prisées e a repressao, assim como a vida
na clandestinidade, tornaram-se topicos tdo importantes quantos os
conflitos sociais entre pobres e ricos nas grandes cidades. [...]
(SCHLLHAMMER, 2013, p. 118-119, grifo do autor).

A literatura produzida pela nova geragédo de escritores traz essa situagcao de
embate e desordem que paira nos grandes centros urbanos, ou mesmo pequeno.
Pois os escritores em uma tentativa de compreender as ‘ondas’ de crime e violéncia
que se propagam nesses espacgos faz vir a tona estdrias ficticias que possuem uma
ligacdo com a realidade.

A literatura, entdo, que tenta dar conta desse novo cenario instaurado nas

letras é categorizada pelo autor como ‘neorrealista’ porque

“‘Nesse sentido, € melhor caracterizar sua prosa de neorrealista,
insistindo que a denominagdao neo-, hiper- ou transrealismo se
qualifica na obra de maneira singular dentro da perspectiva tematica
da violéncia.” (SCHZLLHAMMER, 2013, p. 139).

Ela seria capaz de denunciar os limites de um discurso realista descritivo como
aproximativo a realidade. Destarte, tenta trazer para o leitor aquilo de inominavel que
um jornal ndo é capaz de dizer e/ou retratar em suas paginas. Deixa o leitor com o
senso de ter lido uma informacdo completa sobre um determinado acontecimento.

Pois, ela — a literatura — ndo esconderia nada.

1.4 Engajamento literario

Como sabemos a historia oficial contada nos livros e estudada na escola quase
sempre pde em evidencia a histéria de vida de personagens ligadas ao poder
vigente. A comunidade de uma forma geral tende a ter sua participacdo apagada e
muita das vezes nem lembrada. Muito se fala que a histéria lida, entdo, reproduz
valores daqueles que detém certos privilégios em cada sociedade constituida.

Dessa forma, ela se propaga como uma verdade absoluta e, se torna “eterna”
porque n&o é questionada pela populagdo de uma forma geral. E quando chega a
ser indagada pelo povo tem seu foco de atencdo desviado para outros assuntos
para despistar uma resposta sobre o assunto, pois um questionamento leva a uma

possivel reformulagdo de uma ideia tida como absoluta. Tal subterfugio € usado para
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esconder-se a verdade a todos. Logo essa histéria tende a se “sacralizar”’, como
afirma Todorov (2002), um discurso que se torna o “verdadeiro” e “Unico” acerca de
um fato, e na maioria dos casos retrata a historia dos europeus em detrimento dos
demais povos. Todos os outros discursos que existram no mesmo periodo sao
descartados por questionar o discurso dos detentores do poder.

Walter Mignolo (2000) também aponta que um imaginario cristdo fora criado
para reforgar a dominacdo do branco europeu sobre as demais culturas no periodo
da colonizag&o que compreende os séculos XVI ao XVIIl. Trata-se de uma ideologia
criada para imprimir a dominagdo com mais facilidade nos continentes né&o
europeus, principalmente na Africa e no Brasil. Dentro desse pensamento duas
ideias se tornaram centrais nessa rearticulagdo, a “pureza de sangue” e os “direitos
dos povos” (MIGNOLO, 2000, p. 54).

Para o nosso estudo o mais importante dos termos € o nomeado como “direitos
dos povos”. Nessa ideologia os indios da América Latina teriam mais “privilégios” do
que 0s negros no imaginario europeu e, portanto, a dominagao deles seria mais
‘leve” comparada com a dos africanos, embora n&o tenha ocorrido completamente
dessa forma. Os africanos por serem considerados filhos de Cam — de acordo com a
ideologia europeia —, que segundo a Biblia era um filho desprezado e amaldigoado
por seu pai No€, e que deveria servir a seus irmaos, ndo teriam nenhuma espécie de
direito. Portanto sua dominagdo estava justificada segundo o pensamento cristéo e

europeu do momento.

[...] “Os Direitos dos Povos” foi uma discussédo a respeito ndo de
escravos africanos, mas de amerindios. Os amerindios eram
considerados vassalos do rei e servos de Deus; como tal, ndo
poderiam, teoricamente, ser escravizados. Deveriam ser instruidos e
convertidos ao cristianismo. Os escravos africanos ndo pertenciam a
mesma categoria: faziam parte do “comércio” atléntico [...] e ja
estavam assimilados no imaginério cristdo como descendentes de
Ham, filho desprezado de Noé [...] os africanos ja pertenciam a
escala mais baixa do imaginario cristdao. (MIGNOLO, 2000 , p. 56,
grifo nosso)

Logo, estava arraigado desde cedo no pensamento ocidental a ideia de
subjugacao e exclusao que os povos africanos vivenciariam durante muitos séculos.
E ela ocorreu ainda no século XV quando os portugueses dominaram varias tribos
de negros no Continente Africano por viverem de uma cultura oral, ndo terem acesso

a escrita e serem “filhos de Cam”.
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Na Contraméo desse sistema injusto e excludente Todorov (2002), Benjamin
(1985), Said (2005), entre outros, propdem que a histéria seja revista, e que a
contribuicdo do povo e/ou de algum personagem da histéria que n&o teve sua
participagdo levada em consideragao, seja agora valorizada e, posta em evidéncia,
ou mesmo que seja lembrada, com o intuito de evitar que a historia seja lida
unilateralmente.

Para que isso acontega € importante que o investigador historicista tenha essa
consciéncia ao perscrutar a histéria e, logo a seguir, apresenta-la para o mundo
levando em consideragao diferentes pontos de vista. Porém, Benjamin ressalta que
o historiador tem se corrompido e notabilizado somente os feitos’® dos que

dominam,

[...] com quem o investigador historicista estabelece uma relagédo de
empatia. A resposta € inequivoca: com o vencedor. Ora, 0s que num
momento dado dominam sao os herdeiros de todos os que venceram
antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses
dominadores. (BENJAMIN, 1985, p. 225, grifo do autor).

Embora haja historiador que opte por reproduzir um discurso de quem esta no
poder, os escritores, principalmente os voltados ao género narrativo, fazem uma
retomada do que foi silenciado pela historia oficial e traz a tona situagcées que péem
em xeque o poder constituido. Eles seriam assim porta-vozes que denunciam em
suas produgdes as mais diversas injusticas sociais para que elas ndo sejam
silenciadas pela historia oficial. E ao tratarmos da literatura angolana foi
basicamente o que o autor Luandino Vieira fez ao produzir livros e participar de um
grupo de escritores nacionalistas preocupados com as condigdes de vida do cidad&o

angolano dominado pela empresa colonial,

A postura arrogante e violenta do colonizador desqualificou nao
apenas o modo de vida das populacbes autdctones, mas o proprio
homem que buscava dominar. Impondo uma ordem moralizante, o
europeu atribuiu a si mesmo caracteristicas como a nobreza, a
coragem, a sensatez e a dinamicidade, enquanto que ao africano
couberam  qualidades negativas como a preguica, a

150 historiador teria a fungdo aqui de fazer propaganda de um regime totalitdrio para que a dominagdo se
tornasse mais eficaz. Todorov afirma que o uso das propagandas facilitaria a ocultagdo da verdade com vistas a
dominagdo, pois como ele mesmo afirma, “Um ultimo e abrangente procedimento utilizado com vistas ao
controle da informagdo e a manipulagdo da memoria é pura e simplesmente a mentira ou, como se diz nesses
casos, a propaganda.” (2002, p. 138).
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irresponsabilidade e, no extremo, a prépria desumanidade. Para
livrar-se dos preconceitos difundidos pelos portugueses e constituir-
se com autonomia, a literatura nacionalista mobilizou grande esforgo
de seus autores no sentido de desmontar a perversidade do discurso
colonialista e de estabelecer uma diccido que, considerando as
particularidades do universo oral — a tradicdo a que esta vinculada a

experiéncia cultural das populagdes africanas —, traduzisse as
injusticas e os conflitos vividos pelos colonizados. (MARTIN, 2008, p.
57-58).

Marcio Souza ao produzir a maior parte dos romances tenta desconstruir a
historia oficial, pois ela tende a mostrar s6 um lado dos fatos e os outros acabam
caindo no esquecimento. Uma das funcgdes do escritor seria apontar nas narrativas
fatos desconhecidos do publico leitor para que ndao se tenha uma “verdade unica”
sobre os diversos acontecimentos passados — verdade essa que na maioria das

vezes retrata os poderosos. E conforme Rincon aponta,

Suas obras ficcionais estdo sempre fundamentadas em pesquisas
histéricas que trazem ao conhecimento peculiaridades outrora
desconhecidas, aspectos para os quais a historiografia oficial néo
dera énfase. Marcio Souza volta seu olhar para a regido Amazdnica,
ressaltando desde aspectos culturais e linguisticos até a revisdo de
fatos historicos importantes para a regido [...] (RINCON, 2012, p. 46).

Os escritores teriam como um de seus papeis principais, ao retratar uma
determinada comunidade, desmistificar e/ou desconstruir um imaginario equivocado
construido por uma determinada nagdao sobre um povo colonizado. E ndo sé isso,
mas também de tentar mostrar que um discurso ja enraizado e solidificado sobre um
grupo social nem sempre tem um fundo de verdade, ou seja, seu estatuto de
“absoluto” € cheio de sofismas. N&o é gratuito entdo o fato de Luandino Vieira se
preocupar com as pessoas dos musseques de Angola, pois como afirma Tania
Macédo uma estudiosa da literatura africana,

O que nos interessa dar relevo € que o africano habitante do
musseque e seu imaginario tornam-se protagonistas das estorias,
focalizados com dignidade, ao contrario do que ocorria na literatura
colonial portuguesa, ganhando dimensdes que excedem o
documento, sendo alcados a esfera em que “na literatura, os tipos
passam a representar os problemas comuns de nossa humanidade.”
[...] Ou seja, do musseque para o mundo, as personagens de
Luandino Vieira falam de Luanda, de Angola e de todos nés.
(MACEDO, 2016, p. 7).

35



O autor africano evidencia assim, em sua obra, estorias de um povo que em
muitos casos é visto com preconceito por nao ter um ritmo de vida semelhante ao de
um colono portugués, por exemplo. Além de mostrar que essa vivéncia embora
distante dos grandes centros urbanos tem a sua importancia e ndo deve ser tratada
com desprezo e/ou desrespeito.

Da mesma forma Marcio Souza preocupando-se com um ritmo de vida precario
na cidade de Manaus, produz um livro de contos em que mostra a situagao
paupérrima em que viviam pessoas humildes dentro da sociedade, pois é provavel
gue o autor se preocupasse com essa populacao que € esquecida muitas das vezes
pelas politicas publicas, além de serem discriminadas por ndo terem voz dentro da

sociedade.

O grande cenario € Manaus, a cidade odiada, depauperada,
explorada, universo onde transitara todas as personagens, que se
encontram sempre ao acaso, sem nada a ver aparentemente umas
com as outras. A periferia da grande cidade e seus habitantes, o
garimpeiro, os estrangeiros, os indios aculturados, a ecologista em
crise, a fabrica poluente e seus donos e operarios, todos se relinem
num esforgo de traduzir a angustia de um ambiente, o sufoco de
buscar a sua propria expressdo em torno das varias mascaras que
aquele universo urbano impde com as sobras da vida selvatica.
(CARVALHO, 2001, p. 158)

Ambos os escritores tiveram aquela sensibilidade de trazer para a literatura
situacbes do dia a dia que acontecem e que muitas das vezes sao vistas com
racismo/preconceito ou com aversao quando aparece nas paginas de um jornal —
Luandino Vieira e Marcio Souza, respectivamente. Eles — como autores engajados
politicamente que sdo — decidiram retratar as margens em sua luta contra o poder
instituido. Poder este que apresenta mais falhas do que acertos por tomarem

decisdes nem sempre benéficas quando ha dois lados envolvidos em uma disputa.

[...] sempre a mesma incapacidade de ultrapassar a linha, de passar
para o outro lado, de escutar e fazer ouvir a linguagem que vem de
outro lugar ou de baixo; sempre a mesma escolha, do lado do poder,
do que ele diz ou do que faz dizer. Essas vidas, por que nao ir
escuta-las la onde, por elas proprias, elas falam? Mas, em primeiro
lugar, do que elas foram em sua violéncia ou em sua desgraga
singular, nos restaria qualquer coisa se elas nao tivessem, em um
dado momento, cruzado com o poder e provocado suas forcas?
Afinal, ndo é um dos tragos fundamentais de nossa sociedade o fato
de que nela o destino tome a forga da relagdo com o poder, da luta
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com ou contra ele? O ponto mais intenso das vidas, aquele em que
se concentra sua energia, € bem ali onde elas se chocam com o
poder, se debatem com ele, tentam utilizar suas forgas ou escapar de
suas armadilhas. As falas breves e estridentes que vao e vém entre o
poder e as existéncias as mais essenciais, sem duvida, s&o para
estas 0 unico monumento que jamais lhes foi concedido; € o que lhes
da, para atravessar o tempo, o pouco de ruido, o breve clarao que as
traz até nés. (FOUCAULT, 2006, p. 208).

A escrita aqui seria capaz de ndo deixar cair no esquecimento que essas vidas
estiveram no nosso meio, € mais, elas ousaram desafiar um poder despdtico que
nao governava com equidade e justica. E o papel de escritores criticos diante da
realidade que nos cerca é importante para que problematizem em sua escrita as
diversas relagdes conflitantes e desajustadas que pairam sobre as sociedades. Eles
nao podem ver o que é/esta errado e simplesmente “fechar os olhos” para aquela
situacdo. Precisam trazer a tona para que o debate se instaure na procura de
melhores solugdes.

Said concorda também com a ideia do escritor tendo um papel de fomentar a
critica ao poder instituido, e ressalta que muitos escritores e/ou intelectuais se
corrompem ao levar adiante propagandas de governos, as vezes, totalitarios. Ele
cita um autor em seu livro chamado Julien Benda que refor¢a que o intelectual deve
sem meias palavras apontar as injusticas cometidas por um determinado governo ou

forga politica, pois

[...] encontra-se essa figura do intelectual como um ser colocado a
parte, alguém capaz de falar a verdade ao poder, um individuo
rispido, eloquente, fantasticamente corajoso e revoltado, para quem
nenhum poder do mundo € demasiado grande e imponente para ser
criticado e questionado de forma incisiva. (SAID, 2005, p. 23).

Entdo a posicao do intelectual proposta aqui por Said € a daquele que nao
devesse ter ligagdo com algum “soberano” com o fim de obter algum beneficio e por
estar atras de algum interesse. Pois se assim o fizesse esse mesmo intelectual
poderia fazer com que um determinado governante obtivesse mais poder e mais
controle em um determinado sistema politico, porque estaria fazendo propaganda
politica a favor de um determinado governo.

Logo, ele propde, baseando-se ainda em Julien Benda, que “[...] os verdadeiros

intelectuais nunca sao tado eles mesmos como quando [...] denunciam a corrupgéo,
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defendem os fracos, desafiam a autoridade imperfeita ou opressora. [...]" (SAID,
2005, p. 21). O intelectual/escritor ndo deve se calar ou mesmo fechar os olhos, e
dessa forma n&o dar a minima importancia para o que acontece ao seu redor. A
verdade precisa vir a tona e ndo deve ser dissimulada visando a interesses espurios
de governantes opressores e/ou ditatoriais.

Said ainda esclarece que os intelectuais sao importantes na promocédo de
movimentos que busquem lutar contra as tiranias de governos despdéticos, pois “[...]
nao houve nenhuma grande revolugao na histéria moderna sem intelectuais; [...] os
intelectuais tém sido os pais e as maes dos movimentos e, é claro, filhos e filhas e
até sobrinhos e sobrinhas.” (SAID, 2005, p. 25). Portanto, eles seriam “pecas”
fundamentais para um melhor éxito em uma disputa dentro de um sistema injusto e

excludente. Said reitera ainda que,

Assim, o intelectual age com base em principios universais: que
todos os seres humanos tém direito de contar com padrbes de
comportamento decentes quanto a liberdade e a justica da parte dos
poderes ou nagbes do mundo, e que as violagdes deliberadas ou
inadvertidas desses padrdes tém de ser corajosamente denunciadas
e combatidas. (SAID, 2005, p. 26).

Fica claro que esse profissional se importa com a promogédo da justica e
percebe que a sociedade s6 sera mais proba se todos tiverem seus direitos
garantidos independentemente de raga, religido, sexo, e etc. Entdo, por atuarem
dessa forma tornam-se desagradaveis, e “do contra” porque em varias partes do
mundo a injustica impera e parece se perpetuar a cada dia que passa, e aqueles
que se beneficiam das violagbes dos direitos de outros seres humanos parecem ja
terem se acomodados a zona de conforto: a do poder.

[...] Pois, de fato, os governos continuam a oprimir abertamente as
pessoas, graves erros judiciarios ainda acontecem, a cooptacdo e
inclusdo de intelectuais pelo poder continuam a calar sua voz, € o
desvio dos intelectuais da sua vocagao é ainda muitas vezes uma
realidade. (SAID, 2005, p. 31-32).

Quando os poderosos sdo confrontados na maioria das vezes respondem com
a violéncia, pois ndo querem perder aquele status de “soberania”. E como estdo no

poder, usam e abusam de sua autoridade sempre visando o beneficio préprio. E
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uma das medidas drasticas tomadas por eles é a tentativa de silenciamento de
quem nada pode fazer contra tal governo despdtico.

Todorov aponta que regimes totalitarios tendem a ter um dominio completo
sobre a memodria, pois dessa forma sua soberania se estabelece de forma mais
convincente. O estudioso aponta que nesses regimes opressores uma forma de
controlar a histéria seria eliminando os acervos oficiais da memoria, no caso aqueles
que nao lhes seriam favoraveis, para poderem dar prosseguimento em sua forma de
governar.

A memoria nos dias de hoje é reproduzida em diversas narrativas, também,
porque os escritores tendem a mostrar o que a historia oficial ndo apresenta. Elas
funcionam como alertas para os leitores de que algo aconteceu no passado e de que
nao pode ser esquecido, pois “[...] a memodria viu-se aureolada de tanto prestigio aos
olhos de todos os inimigos do totalitarismo, por que todo ato de reminiscéncia,
mesmo O mais humilde, pdde ser assimilado a resisténcia antitotalitarial...]”
(TODOROV, 2002, p. 140). Mas como Todorov afirma até nisso os regimes
totalitarios tem empenhado suas for¢as para destruir ou aniquilar tais memérias, pois
se assim n&o o fizerem podem ter seu sistema de governo comprometido.

Uma situagdo grave que o critico aponta € que até em paises ditos
democraticos o controle da memoria se faz presente e o que € pior o esquecimento
tem sido uma constante nos ditos paises devido aos afazeres com que as pessoas
precisam lidar no dia a dia, pois como Todorov afirma:

Mesmo assim, o estatuto da memoria nas sociedades democraticas
ndo parece definitivamente garantido. Talvez sob a influéncia de
alguns escritores talentosos que viveram em paises totalitarios, a
valorizagdo da memoédria e a simultdinea acusacdo contra o
esquecimento difundiram-se nestes ultimos anos fora de seu
contexto original. Em nossos dias, é frequente ouvir-se formular uma
critica as democracias liberais da Europa ocidental ou da América do
Norte, reprovando-as por contribuirem ao perecimento da memodria,
ao reinado do esquecimento. Precipitados num consumo de
informagbes cada vez mais desenfreado, estariamos fadados a
eliminacdo delas, com igual rapidez; desconectados de nossas
tradicbes e embrutecidos pelas exigéncias de uma sociedade do
lazer, desprovidos de curiosidade espiritual e de familiaridade com as
grandes obras do passado, estariamos condenados a futilidade do
instante e ao crime do esquecimento. Com isso, de maneira menos
brutal mas, em Uultima analise, mais eficaz, porque ndo suscitaria
nossa resisténcia, fazendo de nds, ao contrario, agentes
consentidores dessa marcha para o esquecimento, os Estados
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democraticos conduziriam suas populacdes ao mesmo alvo dos
regimes totalitarios, ou seja, ao reinado da barbarie. (TODOROV,
2002, p. 141).

Logo, o historiador e mesmo o escritor de obras literarias teria um papel
fundamental em nao deixar cair no esquecimento situacdes de despotismo, por parte
de governantes e sistemas de governo por um lado e, de resisténcia por parte da
populacdo ou de grupos minoritarios por outro lado que lutem por melhores
condicdes de vida. Porque se eles nao o fizerem estaremos condenados a viver em
um reinado de barbarie.

Walter Benjamin também coaduna com a teoria proposta por Todorov e
acrescenta que devemos ficar atentos a qualquer movimento dado pelos
governantes, pois o passado de atrocidades precisa ser lembrado por nos ajudar a
ver a realidade que nos circunda com um olhar mais atento e critico. Ele salienta que
o materialismo histérico — que estaria presente nos escritos de romancistas e
historiadores — deve estar sempre pronto para alertar as pessoas de que o passado
tenebroso pode estar a espreita de voltar a acontecer novamente, e incita-as a

sairem da posigao de conforto para lutarem contra tal retorno,

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como
ele de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como
ela relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo
histérico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no
momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha
consciéncia disso. O perigo ameaga tanto a existéncia da tradigao
como os que a recebem. Para ambos, o perigo € o mesmo: entregar-
se as classes dominantes, como seu instrumento. Em cada época, é
preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se
dela. [...] O dom de despertar no passado as centelhas da esperanca
é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse
inimigo ndo tem cessado de vencer. [...] E, assim como a cultura n&do
€ isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de transmissao
da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialismo histérico
se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.
(BENJAMIN, p. 224-225).

Conforme o filésofo alemao esclarece ha motivo para que um dado instante do
passado seja motivo das revisitagdbes do presente e o pensador aponta ai uma
espécie de “chama redentora” vinculada ao passado chama essa que nos faz sair do

comodismo para a agdo. Benjamin nos lembra que ndo devemos conceber o
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passado como uma realidade estanque, contida nos manuais em que o passado sO
nos interessa em sua mobilidade. O que garante a importéncia dos fatos passados é
a postura critica do historiador.

O romancista como o historiador teria também a funcao de “escovar a historia a
contrapelo”, ou seja, ndo apresentar uma histéria tida como absoluta e fechada.
Como se aqueles acontecimentos relatados fossem os verdadeiros e impossiveis de

serem questionados. E o que nos esclarece a estudiosa Liliane Batista,

Podemos levar esse “privilégio” do historiador para o campo literario
no tratamento dado pelos autores na releitura de experiéncias
histoéricas que relativizam as verdades instituidas e que extrapolam a
“visdo dos fatos”. Assim, a histéria € uma construcdo, na concepgao
da Nova Historia, bem como a Literatura também o ¢é, entdo
podemos pensar que os romancistas fazem o mesmo movimento de
“apropriar-se de uma reminiscéncia” em um “momento de perigo”
para recriar na tessitura do texto ficcional fatos histéricos a partir da
imaginagédo. E, assim, no ato de escrever, o romancista faz a jungao
de dois processos: a releitura histérica junto com a criacao literaria.
(BARROS, 2015, p. 44).

As versdes histéricas, até entdo incontestaveis, sdo relativizadas na busca
por recontar a versao dos vencidos e, para isso, novas fontes sdo utilizadas. Nao
cabe mais hoje aceitar verdades antes tidas como absolutas, e uma das situagdes
que a Literatura faz é negar o ja instituido e problematizar o que esta posto. E
embora a literatura ndo seja tida como a “historia oficial” ela n&o deixa de ter o seu
valor mesmo que nao seja reconhecida, porque ela mostra situagées que a histéria

oficial ndo contemplou em seus escritos,

E importante pensar que na contemporaneidade, a crenca na
verdade da escrita ndo se sustenta mais. Tanto a Historia, quanto a
Filosofia e a Literatura, entre outras areas do conhecimento, se
dedicam a repensar os conceitos de memaoria como representacao
da verdade. O historiador, ao narrar uma experiéncia, adota um foco
narrativo para recriar o passado dando-lhe vida no presente através
da memoria. Assim, o texto literario, mesmo sem a autoridade do
historiador, pode trazer para o enredo acontecimentos que o discurso
histérico ndo traz, ou quando o faz é superficialmente. [...] (BARROS,
2015, p. 49).
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2. A DURA REALIDADE DA EXCLUSAO EM ANGOLA E EM MANAUS

Neste capitulo vamos analisar as personagens dos dois contos que
escolhemos por acreditarmos que elas representem a violéncia e a opressao nas
épocas e cidades as quais elas pertencem.

Para melhor organizagdo dividiremos este capitulo em dois: o primeiro
destinado a analise das personagens do conto angolano, “Estoéria do ladrédo e do
papagaio”, do livro Luuanda, de Luandino Vieira; na segunda parte estudaremos as
personagens do conto amazonense “A Caligrafia de Deus”, do livro A Caligrafia de
Deus, de Marcio Souza.

Escolhemos as personagens do conto Angolano, Lomelino dos Reis e Garrido
Fernandes por serem a representacdo dos moradores do musseque que mais sao
oprimidos, os mesticos e estrangeiros. No caso de Lomelino dos Reis ele veio de
Cabo Verde, arquipélago ocupado com a fungdo de ser um entreposto de
abastecimento dos navios negreiros, e também era o local do campo de
concentragdo dos prisioneiros politicos, além disso, os autores caboverdianos n&o
se reconheciam como pertencentes & Africa, talvez por isso Luandino tenha
colocado Lomelino nessa condigédo tdo discriminatoria. Ele € um “sem lugar”, “sem
identidade” e continua sem esse pertencimento. Garrido Fernandes é mestico,
deficiente e tem os olhos azuis, portanto tem todos os elementos de discriminagao
possivel, a saber, mestico, € odiado até hoje em Angola por ter o sangue portugués,
deficiente na época da guerra e em espacos carentes é um “peso”, pois néo
consegue emprego e consequentemente ndo prové os familiares financeiramente.

Inacia Domingas foi escolhida porque representa a assimilagdo imposta pelos
portugueses, ela deseja ser branca, casar com um branco, ter a vida que a patroa
dela tinha, e em quem ela se espelha. O nome da personagem remete ao periodo
de ocupagao de Angola no século XVII, visto que os padres jesuitas (inacianos)
foram os primeiros a ocuparem a chamada “cidade baixa” e Domingas remete ao dia
santo. Ou seja, a personagem ja traz no nome o estigma a que esta subjugada.

Do conto amazonense escolhemos a personagem masculina Alfredo Silva
(Catarro), um ribeirinho que passa a morar na periferia de Manaus no periodo do
desenvolvimento da Zona Franca de Manaus com a esperanga de conseguir uma
melhor condicdo de vida, frustrado pela falta de oportunidade por causa de sua

origem entra no mundo do crime com furto de carteiras. A personagem feminina
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escolhida é lIzabel Pimentel, indigena criada pelas freiras e que sonha em ser
branca, e viver o mundo das fotonovelas que aprecia. O nome da personagem
chama a atengéo por ser um nome de uma rainha portuguesa que se tornou santa
por dar comida aos pobres. O que evidencia uma ironia do autor por criar uma
personagem pobre, indigena e com ideais brancos, e a partir disso desconstréi a
imagem da santa portuguesa.

A partir dessas informagdes passaremos a analise das personagens.

2.1 Estéria do ladrdo e do papagaio e suas personagens: Garrido Fernandes,
Lomelino dos Reis e Inacia Domingas.

José Vieira Mateus da Graga ficou conhecido no mundo literario pelo
pseuddnimo José Luandino Vieira. Esse escritor nasceu em 1935 em Portugal, mas
ainda crianga emigrou com os pais para Angola em 1938 e fez parte dos “[...]Jgrupos
de portugueses pobres que partiam para a colénia em busca de melhores
condigdes” (CHAVES, 1999, p. 159). Nessa época Portugal ainda tinha Angola como
uma de suas colénias. O regime politico tinha como base de sustentacdo o
fascismo, e todos os que se levantavam contra esse regime totalitario eram no
minimo presos. Devido sua familia ser pobre, ao chegaram ao pais africano foram
morar no musseque Makulusu. Nesse ambiente recebeu formacao literaria e
desenvolveu o gosto pelo futebol. E importante destacar que o autor concluiu
apenas o ensino meédio e tem uma formagao autodidata que impressiona (fala varias
linguas além de dominar o latim). O futebol foi 0 meio que Luandino utilizou para dar
formacao politica aos jovens, além de trazer varios membros para o MPLA, partido
do qual fazia parte.

Luandino era colaborador da Revista Mensagem da Casa dos Estudantes'® do
Império uma espécie de agremiacdo em que diversos autores africanos

participavam. Devido sua militancia politica contra o regime imposto por Portugal foi

16 Segundo Rita Chaves (2005), A Casa dos Estudantes do império era um local para onde eram levados os
estudantes vindos das col6nias africanas para cursar o ensino superior sem condi¢Ges financeiras para pagar
aluguel em Lisboa. Na verdade o governo portugués criou esta casa como forma de controlar esses jovens para
ndo praticarem atos tidos como subversivos. Porém, foi nessa casa que nasceram a maioria dos movimentos de
libertagdo e as revistas literdrias que valorizavam a cultura e a tradi¢do dos paises a que estes alunos
pertenciam.
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considerado subversivo, e anticolonialista, e por isso fora preso pela PIDE (Policia
repressora do regime Salazarista nas colbnias portuguesas).

E indiscutivel a importancia de Luandino Vieira para a Literatura Africana de
lingua portuguesa. Em 1940 um grupo de intelectuais africanos criou o movimento
chamado Novos Intelectuais de Angola que visava a fomentacdo de uma literatura
diretamente comprometida com os objetivos politicos tragados pelos homens que
viriam fazer a independéncia do pais.

Logo a seguir forma-se na Casa dos Estudantes do Império, em 1945, a revista
nomeada Mensagem e da qual Luandino Vieira fez parte como colaborador. Esse
movimento tinha o intuito de facilitar o processo evolutivo literario e cultural africano
de lingua portuguesa para que se criasse uma consciéncia nacional e libertadora do
pais.

Segundo Manuel Ferreira (2007) em 1947 as entidades coloniais e fascistas
fazem sua primeira investida e comegam a perseguir a Casa dos Estudantes do
Império, que nessa época funcionava em Portugal, para poder fecha-la. E em 1965,
a PIDE faz nova investida dessa vez contra a Sociedade Portuguesa de Escritores
(SPE) que haviam concedido um prémio a Luandino por ter escrito o livro de contos
Luuanda.

E importante reiterar que nessa época Luandino havia sido preso pela PIDE
(Policia Internacional em Defesa do Estado) por ser considerado “subversivo”, pois
seus textos punham em xeque o modo de governo do portugués atuar em suas
colénias. E entdo na cadeia que o autor havia escrito Luuanda uma de suas obras
mais representativas da situacdo de miséria, e opressao pelas quais passam 0s
negros e subalternos de Angola. Entdo o autor africano conseguiu expressar com
exatiddo o modo de vida precario vivenciado por esses cidaddos angolanos que
viviam sob um regime colonialista. Nesse livro o autor nos apresenta trés contos:
Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos, Estoria do ladrdo e do papagaio, e Estoria da
galinha e do ovo. Em nosso estudo faremos a analise do conto Estoria do ladrdo e
do papagaio.

O escritor Luandino Vieira viveu entre os favelados para poder compor sua
obra, pois “a infancia e a adolescéncia passadas na area dos musseques (Braga,
Makulusu, Quinaxixe, etc.) deixaram marcas intensas na formagcédo do homem e no

trabalho do escritor” (CHAVES, 1999, p. 159-160), talvez por isso os musseques
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sejam o0s espacos literarios privilegiados por Luandino a que Tania Macédo

denominou de “prosa do musseque” (1990)". Vale ressaltar ainda que

[...] filho de portugueses, nascido em Portugal, de onde havia
chegado ainda muito crianga. A infancia vivida nos bairros populares,
em comunhdo com os meninos negros e mesticos e a gente pobre
da cidade, deixaria marcas fortes e seria convertida em poderosa
experiéncia. Da memoria dessa experiéncia iria compor-se uma das
matrizes do narrador que seus textos nos apresentam. [...] (CHAVES,
2005, p. 20).

Luuanda foi escrita ainda na época colonial quando os portugueses dominavam
0 pais para explorar recursos minerais, reiteramos. Ele produz o que ficou conhecido
como ‘“literatura de resisténcia” (SANTILLI, 1985, p. 17), termo cunhado para
expressar o universo de literatura que retrata a margem, pois quase sempre 0s
textos dos mais diversos escritores s6 expressavam o0 ambiente burgués do branco
europeu, o autor opta assim por mostrar a realidade dos espoliados em seus textos.

Conforme pontua Rita Chaves,

Ao contrario do que é comum encontrar na literatura diretamente
envolvida com um projeto politico, a obra de Luandino ndo é povoada
apenas por personagens exemplares, protétipos de herdis e martires,
prontos para morrer pela causa. Assinala-se em suas paginas o
apreco pelos personagens marginais e, ao lado de militantes
empenhados na transformacdo, de homens que assumem o
compromisso de mudar a realidade, transitam aqueles que, situados
fora da ordem, vao fazendo da exclusdo o seu trago de identidade.
Pelas ruas que ele desenha circulam os trabalhadores explorados,
sapateiros, alfaiates, quitandeiras, vendedores de loteria,
representantes da populagdo pobre da periferia de Luanda. Mas o
autor ndo para (sic) nessa selegao e vai ainda buscar aqueles postos
completamente fora dos limites da chamada sociedade organizada.
Sao os malandros, os desempregados, os pequenos ladrbes, pobres
diabos que usam o expediente, a pequena trapaca como recurso
para escapar a fome de cada dia. A esses vém juntar-se as mulheres
e as criangas, personagens atuantes, as vezes decisivos nos
enredos com que tematiza a vida dos musseques. (2005, p. 28-29).

17 Segundo a pesquisadora “Ndo vincularemos, todavia, a “prosa do musseque” a um movimento literario
especifico, escola ou geragdo ja que concebemos a escolha e o tratamento que o espago sub-urbano recebe em
um grande numero de textos escritos a partir dos fins de 50 como parte de um esforgo consciente de
construgdo do pais livre, em consonancia com um projeto politico revoluciondrio. Interessa-nos, outrossim, a
orientagdo geral da “prosa do musseque” que se processam em duas frentes. Ao nivel tematico, quando
desvenda a situagdo colonial com rigor analitico, detectando na degrada¢do do homem uma consequéncia do
colonialismo e ndo de um destino individual ou da confirmagdo dos mitos metropolitanos de preguica,
irresponsabilidade ou desumanizag¢do do africano. E ao nivel formal quando instaura novos elementos de
efabulagdo narrativa ao lado de um trabalho linguistico coerente.” (MACEDO, 1990, p. 57-58).
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Embora seja ficcdo verificamos que o enredo elaborado pelo escritor possui
uma coeréncia interna que leva o leitor a concordar com aquela situagéo, como se
ela fosse possivel de ter acontecido na realidade, pois as estérias na maior parte
dos romances sao baseadas nas situagdes reais que vivenciamos em nosso dia a
dia.

E importante ndo perdermos de vista a construgdo das personagens para
melhor entendimento das ag¢des humanas, pois elas sdo construidas a partir de
seres humanos reais. Para aumentar a verossimilhanga do enredo o autor constroi
personagens que lembram bastante as pessoas que nos cercam. Todorov aponta
que os historiadores sao parecidos com os romancistas quando reproduzem a
historia nos livros didaticos, pois eles conseguem fazer o leitor concordar com o que
esta lendo, pois este n&do consegue saber se ha alguma espécie de virtuosismo no
gque aquele escreve, mas acaba acreditando devido haver uma espécie de

verossimilhanga ou coeréncia interna do que esta sendo lido, pois

[...] ndo se dispbe de nenhum instrumento de medigdo impessoal
para avaliar o ‘virtuosismo’ desta ou daquela interpretacéo historica.
Nisso, os historiadores estdo em situacdo semelhante a dos
romancistas e dos poetas: a indicacdo de que eles alcangaram uma
verdade de elucidagdo mais profunda esta na adesdo dos leitores,
proximos ou distantes, presentes e posteriores|...] (TODOROV, 2002,
p. 145).

E através da leitura das estérias e pelas agdes desencadeadas pelas
personagens aos olhos do leitor, podemos ter uma compreensdao melhor do mundo
gue nos circunda. E o romancista, assim como o historiador, nos faz vislumbrar uma

verdade que é possivel de ter acontecido nas estérias ficticias por eles criadas.

[...] A forca das grandes personagens vem do fato de que o
sentimento que temos da sua complexidade é maximo; mas, isso
devido a unidade, a simplificagdo estrutural que o romancista lhe
deu. Gragas aos recursos de caracterizagao (isto €, os elementos
que o romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de
maneira a que ela possa dar a impresséo de vida, configurando-se
ante o leitor), gracas a tais recursos, o romancista é capaz de dar a
impressao de um ser ilimitado, contraditorio, infinito na sua riqueza;
mas noés apreendemos, sobrevoamos essa riqueza, temos a
personagem como um todo coeso ante a nossa imaginagao.
Portanto, a compreensdo que nos vem do romance, sendo
estabelecida de uma vez por todas, € muito mais precisa do que a
que nos vem da existéncia. Dai podermos dizer que a personagem é
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mais légica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo. (CANDIDO,
1992, p. 59).

E importante frisar que elas sdo s6 baseadas em pessoas reais, e que nao
chegam a ser tais pessoas da realidade, pois as personagens apresentam agdes
que vao além das engendradas pelos seres humanos de verdade, e o que
permanece € o conhecimento sobre a vida que elas proporcionam. Porém o que
ocorre € que muitos leitores acabam confundindo e s&o levados a achar que aquelas
personagens lidas em um determinado romance existem de verdade o que configura
um erro gravissimo. Antonio Candido (1992, p. 69) reitera sobre a situagdo de nao
confundir personagem de ficcdo com seres humanos reais, quando afirma que “O
nosso ponto de partida foi o conceito de que a personagem € um ser ficticio; logo,
quando se fala em cépia do real, ndo se deve ter em mente uma personagem que
fosse igual a um ser vivo, o que seria a negagéo do romance.”

Um outro ponto chave a destacar do estudo feito por Candido, antes de
prosseguirmos em nossa analise, diz respeito a verossimilhangca que permeia o
romance. Sabemos que ela é ponto crucial para que a estoéria narrada possa fazer
sentido e que sem ela haveria o comprometimento da ag¢ao narrativa, pois € parte

idiossincratica da estrutura romanesca como bem evidencia Candido:

Assim a verossimilhanga propriamente dita, — que depende em
principio da possibilidade de comparar o mundo do romance com o
mundo real (ficgdo igual a vida), — acaba dependendo da
organizacao estética do material, que apenas gracas a ela se torna
plenamente verossimil. Conclui-se, no plano critico, que o aspecto
mais importante para o estudo do romance € o que resulta da analise
da sua composig¢ado, ndo da sua comparagdo com o mundo. Mesmo
que a matéria narrada seja copia fiel da realidade, ela s6 parecera tal
na medida em que for organizada numa estrutura coerente.
(CANDIDO, 1992, p. 75).

Faremos, entdo, em nossa analise o estudo da composicdo do romance
enfocando as personagens masculinas e femininas para visualizarmos o
conhecimento que emana das obras de Marcio Souza e Luandino Vieira.

Em a Estoria do ladrdo e do papagaio, do livro de Contos Luuanda do escritor
Luandino Vieira nos deparamos com uma realidade de vida muito dificil para os
negros, mesticos e brancos que possuem a mesma condi¢gdo socioeconémica, e que

vivem nos musseques da cidade de Luanda.
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A obra do autor € baseada nas vivéncias de Luandino nos musseques de
Luanda como vimos em Rita Chaves (2005), a maioria das obras de Luandino sao
compostas por personagens que habitam nesses espagos. Nesse sentido como nos
lembra Candido o romancista tem o poder, através das palavras, de convencer o
leitor sobre a realidade veiculada na Estoria'®. Ele obtém éxito nessa empreitada ao
nos apresentar as personagens que possuem muito das experiéncias humanas

vividas pelos seres vivos que nos cercam, e conforme bem aponta,

Neste ponto tocamos numa das funcgbes capitais da ficcao, que é a
de nos dar um conhecimento mais completo, mais coerente do que o
conhecimento decepcionante e fragmentario que temos dos seres.
Mais ainda: de poder comunicar-nos este conhecimento. De fato,
dada a circunstancia de ser o criador da realidade que apresenta, o
romancista, como o artista em geral, domina-a, delimita-a, mostra-a
de modo coerente, e nos comunica esta realidade como um tipo de
conhecimento que, em consequéncia, € muito mais coeso e completo
(portanto mais satisfatério) do que o conhecimento fragmentario ou a
falta de conhecimento real que nos atormenta nas relagbes com as
pessoas. [...] a arte nos faz entrar num dominio de conhecimentos
absolutos. (CANDIDO, 1992, p. 64).

A maior parte dos moradores pobres de Angola habita em musseques que se
assemelham as favelas cariocas em que os mais pobres tentam sobreviver. As
condicdes de vida sdo as mais precarias possiveis, pois ndo ha saneamento basico
e 0s moradores desses bairros vivem em cubatas, que seriam casas parecidas com
as das favelas do Rio de Janeiro (tanto na cidade brasileira quanto na cidade
africana as favelas sdo formadas em morros). Geralmente essas moradias s&o
quadradas sem muitos cdmodos/divisérias, pequenas e, o telhado é feito de zinco,
porém aqueles que nao dispdem de muitas condigcdes possuem uma formada por
papeldées o que é pior ainda, pois ndo traz nenhum conforto e muito menos

segurancga para aqueles moradores.

O espaco das estérias de Luandino é, por exceléncia, o dos
musseques, bairros proletarios fora do perimetro urbanizado da
cidade. Sem as condigdbes minimas de salubridade ou conforto,
tornam-se, portanto indicadores da faixa social mais discriminada ou

18 Antonio Candido (1992, p. 66) afirma ainda que “[...] Na verdade, enquanto na existéncia quotidiana nds
quase nunca sabemos as causas, os motivos profundos da agdo dos seres, no romance estes nos sdo
desvendados pelo romancista, cuja fungdo basica é, justamente, estabelecer e ilustrar o jogo das causas,
descendo a profundidades reveladoras do espirito.”
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desfavorecida, de que € muito tipica sua gente, retratada desde os
primeiros contos [...] (SANTILLI, 1985, p. 17).

Esse desconforto apontado por Santilli é reiterado por Vima Martin em

Literatura e Marginalidade: Um estudo sobre Jodo Anténio e Luandino Vieira (2008)

ao tragar um perfil desse espaco “condenado” pela alta sociedade, pois seria o local

para onde iriam a “escoéria” que se opunha a comunidade rica segundo uma viséo

colonizadora, excludente e etnocéntrica:

Termo que em quimbundo significa “areia vermelha”, o musseque
pode ser compreendido fundamentalmente como o espago dos
marginalizados que servem de reserva de mao-de-obra barata ao
crescimento colonial. Mundo precario, que apresenta escassas
condicbes de habitacdo e higiene, o musseque agregaria 0s
deserdados da sociedade, com uma percentagem importante de
gente vinda do campo recentemente, desempregados ou vivendo de
salarios baixissimos, a maior parte subsistindo gragas a biscates ou
sub-ocupacdes do terciario. E justamente nesse espaco que floresce
uma intensa vida social, configurando-se num foco cultural de grande
importancia. (MARTIN, 2008, p. 61).

O psiquiatra Frantz Fanon corrobora da mesma ideia expressa pelas autoras

supracitadas e da mais detalhes sobre esse espaco excluido pelos brancos nas

cidades colonizadas, ou mesmo, por que nao dizer, nos paises de primeiro mundo.

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia
negra, a medina, a reserva € um lugar mal afamado, povoado de
homens mal afamados. Ali, nasce-se em qualquer lugar, de qualquer
maneira. Morre-se em qualquer lugar, de qualquer coisa. E um
mundo sem intervalos, os homens se apertam uns contra os outros,
as cabanas umas contra as outras. A cidade do colonizado € uma
cidade faminta, esfomeada de pao, de carne, de sapatos, de carvao,
de luz. A cidade do colonizado é uma cidade agachada, uma cidade
de joelhos, uma cidade prostrada. [...] (FANON, 2005, p. 55-56, grifo
do autor).

Em um conto chamado “A Fronteira do Asfalto” do também escritor Luandino

Vieira fica mais evidente a separagédo e segregacado que ha entre negros e brancos

na cidade de Luanda, pois o menino Ricardo, um dos personagens principais, €

impedido — por ser negro — de manter uma amizade que fora construida na infancia

com uma menina branca e de trangas loiras chamada Marina. A menina mora em

um bairro composto por pessoas ricas, enquanto o menino habita em um musseque
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que n&o possui as mesmas infraestruturas de um bairro bem organizado e

planejado. E o que podemos perceber ao ler o seguinte trecho:

[...] Do outro lado da rua asfaltada ndo havia passeio. Nem arvores
de flores violeta. A terra era vermelha. Piteiras. Casas de pau-a-
pique a sombra de mulembas. As ruas de areia eram sinuosas. Uma
ténue nuvem de poeira que o vento levantava cobria tudo. A casa
dele ficava no fundo. Via-se do sitio donde estava. Amarela. Duas
portas, trés janelas. Um cercado de aduelas e arcos de barril.
(VIEIRA, 2007, p. 40).

O menino, que é negro, mora em uma area que faz limite com o asfalto, e é dai
que nasce o titulo do conto, pois ele ndo pode viver e coabitar com pessoas que
moram em bairro onde ha asfalto, pois € interditado a ele esse espaco. A
discriminagao se faz evidente e patente. O local a que pertence o negro é a periferia
onde ele devera sujar os pés na terra vermelha.

O proprio narrador mais a frente enfatiza que enquanto a menina por ser
branca e rica dispunha de um quarto s6 para ela, Ricardo ja ndo pode desfrutar do
mesmo conforto, pois em um momento que Marina pde-se a refletir sobre a moradia
de Ricardo chega a seguinte conclusdo “E reviu as casas de pau-a-pique onde
viviam familias numerosas. Num quarto como o dela dormiam os quatro irmaos de
Ricardol[...]” (VIEIRA, 2007, p. 42). Percebemos que a familia dele passava por
privagdes por ndo terem dinheiro suficiente para comprar uma moradia mais digna.
O espaco que resta para criangas da mesma condicdo de Ricardo, em uma cidade
opressiva como Luanda, seriam os musseques.

Fanon faz uma reflexdo sobre os espagos opostos que ndo podem se
reconciliar devido haver uma espécie de barreira tacita entre eles, pois essa
exclusdo reciproca pode ser fruto de um mundo capitalista e por que néo dizer,
neocolonialista. Se o colonizado ousar ultrapassar esse espag¢o pode sofrer até uma
perseguicao e ja sabe que precisa andar de forma “correta” se chegar a transitar por
ali, pois caso contrario podera no minimo ser preso. No conto, Ricardo tenta manter
um dialogo com a menina para entender o porqué do afastamento dela em relagéo a
ele, mas chega a ser perseguido até morrer por ter ultrapassado aquele espago que

havia sido interditado para ele.

A zona habitada pelos colonizados ndo € complementar da zona
habitada pelos colonos. Estas duas zonas se opéem mas ndo em
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fungdo de uma unidade superior. Regidas por uma légica puramente
aristotélica, obedecem ao principio da exclusao reciproca: ndo ha
conciliagdo possivel, um dos termos é demais. A cidade do colono é
uma cidade sélida, toda de pedra e ferro. E uma cidade iluminada,
asfaltada, onde as latas de lixo transbordam sempre de restos
desconhecidos, nunca vistos, nem sonhados. [...] as ruas da sua
cidade sao limpas, lisas, sem buracos, sem pedriscos. [...]. (FANON,
2005, p. 55).

Esse espago dos marginalizados sendo tratado pela literatura n&o é gratuito,
visto que o autor por ser militante politico decide mostrar aquele espaco para
evidenciar ao leitor que ali também ha vida pulsando e também para que o leitor se
sensibilize com aquela situagao de exclusdo social vivenciada por seres humanos.

Tania Macédo em seu estudo revela que a opgao por trazer espacgos
marginalizados produz dois sentidos, o primeiro chamado de “subterfugio”, em que o
narrador deixa claro para o leitor um espago negado pelo colonizador europeu, mas
gue nao deixa de ter a sua importancia, e o outro seria a “malicia” em que o leitor
passa a “fazer parte da estoria” e deixa-se enredar nelas como uma forma de

experienciar um cultura singular e importante, pois como ela mesma afirma

[...] os varios musseques referidos [...] sdo erigidos a partir de um
subterfugio e da malicia. Explicitemos: o subterfugio consiste em
franquear ao leitor os espacos de exclusdo brutal do colonizado de
modo que logradouros a ele negados sao percorridos nas estorias ao
mesmo tempo em que os musseques sao focalizados.

[...] o leitor, ao confrontar a Baixa e 0s musseques, Vé-se
transportado a vida da violenta segregacao colonial. Por outro lado,
ha uma malicia nessa abertura de espacos, pois estabelece-se uma
cumplicidade entre leitor e texto, de sorte que aquele passa a
esposar a mesma perspectiva das personagens, vivenciando seus
espacos, irmanando-se a elas. (MACEDO, 2016, p. 52).

Aqui fica claro que esse texto tem a capacidade de ensinar que ha espacos
que merecem a atengéo do leitor, embora a ideologia dominante tente banir essa
situagao por estar imbuida de interesses.

E nesse contexto de opress&o e exclusdo que surge a histéria de Lomelino dos
Reis um branco que devido parcos recursos para sustentar a familia decide roubar
e, por isso, vai preso. Nao & gratuito que esse cidaddao more em um Musseque
chamado “Sambizanga”, pois € para la que vao pessoas sem prestigio algum dentro
da sociedade angolana, segundo uma visao europeia, reiteramos. Ndo ha muita

informacdo sobre ele dentro do conto. O leitor fica sabendo da origem, cor e
51



condigao social do personagem pelas proprias informagdes prestadas por ele ao ser
julgado na prisdo e ao conversar com Xico Futa, um grande amigo seu que se
encontrava preso também. Conforme aponta Antonio Candido (1992) a riqueza da
personagem se da nao tanto pelas descrigdes fisicas e psicoldgicas, mas pela agéo
desta no enredo. Essa é uma das estratégias usadas pelo autor, pois deixa que o
leitor capte no enredo ou no dialogo o “perfil” da personagem. Sabe-se que ele veio
de Cabo Verde com a esposa e dois filhos e que por ser de condigdo econbébmica
baixa decide roubar para que a familia ndo passasse fome. No momento em que vai
preso e passa por um interrogatorio Lomelino traz essas informagdes a tona para o

leitor,

Mas, antes, na Judiciaria, passou assim:

O Lomelino disse: sim, senhor, era o Lomelino dos Reis; pai, ndo
sabia; mae, Anica; o mesmo que ja tinha falado na patrulha antes de
Ihe mandarem na esquadra. A casa dele explicou, mas também
desviou e a policia, com a pregui¢ca, o caso ndo era de muita
importancia, roubo de sete patos, ndo ligou muito. S6 que lhe
agarraram no casaco roto e velho, o chefe queria lhe por até
chapadas, para ele falar quem eram os outros que ajudavam-lhe no
capiango'®. Mas nada. Dosreis ndo gostava falar os amigos e s6 foi
explicando melhor, baralhando as palavras de portugués, de crioulo,
de quimbundo, ele sozinho é que tinha entrado 14, agarrado os
bichos para o saco e tudo. Porqué? Ora essa, mulher e dois filhos, s6
chefe, mesmo que os meninos trabalham e a mulher lava, nao
chega, precisa arredondar o orgamento... (VIEIRA, 2006, p. 53, grifo
NOSsO0).

O personagem encontrava-se desempregado, e mesmo com mulher lavando
roupas para receber algum dinheiro, e com os filhos trabalhando, percebemos que o
dinheiro total arrecadado parece nao ser o suficiente para o sustento da familia o
que leva Lomelino a adotar uma conduta de furto.

Embora considerado nas mais diversas sociedades como algo ilicito, o roubo
dentro da trama de Luandino Vieira € uma forma de transgredir um sistema injusto
que cerceia a liberdade do individuo angolano. Pois a culpa n&o seria dos angolanos
que precisam roubar para comer, e sim da empresa colonial que lhes tira o direito a
terra para enriquecerem as custas dos subalternos. E como bem pontua Rita

Chaves,

1% Roubo; delinquéncia; furto.
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[...] nos contos de Luanda o ato de resistir associa-se essencialmente
a percepc¢ao da injustica do que se apresenta como norma e a
adocgao de certos métodos para escapar as armadilhas da sorte. [...]
os personagens das trés estorias de Luuanda afirmam-se seres
impulsionados para reagir ao roubo autorizado pela forca de um
direito ilegitimo, constituindo manifestacdes de um dos temas mais
caros ao escritor: a resisténcia popular em contraposicdo ao poder
sem legitimidade. Contra a injustica de atitudes centradas apenas na
hierarquia instituida, os pobres e marginalizados respondem com o
insoélito de algumas solugdes. Nesse caso, o logro ndo pode ser visto
como crime, porque se converte em condigcdo para superacdo da
impossibilidade inicial. Nas situacées apresentadas pelas estérias, os
impasses sdo em principio dimensionados pelo problema da
desigualdade. Desqualificado para o tipo de batalha que a situagao
exige, o dominado vé-se em geral enredado por codigos que, embora
por ele compreendidos, parecem-lhe injustos e, portanto, passiveis
de serem contornados. [...] (2005, p. 29-30).

Ele transgride um espago que estava interditado para ele, pois casos de
crimes em Angola geravam morte porque a populagdo era tida como “terrorista”
como bem pontuou Borges Coelho (2003). E devido o periodo ser o da colonizagéo
0os poderosos nado consentiam com esse tipo de conduta e acabavam aceitando
como normal a violéncia através de armas. O préprio Lomelino confirma isso ao
discursar sobre o assunto com um dos seus amigos: “[...] Dosreis falou agora as
coisas quietas estavam bem guardadas e as patrulhas eram de mais e, depois
ainda, nestes tempos, entrar em casa leia é perigoso, as pessoas péem logo tiro e a
desculpa é que é terroristal...]” (VIEIRA, 2006, p. 80).

O narrador em terceira pessoa inicia o conto mostrando a habitagao precaria
em que Lomelino vivia com a esposa e seus dois filhos, também, para talvez
enfatizar a situagdo paupérrima em que vivia. E interessante notar que os
musseques quase sempre possuem nomes esquisitos e com um tom pejorativo.
Podemos perceber isso logo no primeiro paragrafo do texto, pois o narrador enfatiza

que:

[...] vivia com a mulher dele e dois filhos no musseque Sambizanga.
Melhor ainda: no sitio da confusdo do Sambizanga com o Lixeira. As
pessoas que estdo morar la dizem é o Sambizanga; a policia que
anda patrulhar Ia, quer ja é Lixeira mesmo. (VIEIRA, 2006, p. 45).

Constatamos que ha uma “briga” pela nomeacao do espago. Os moradores do
Sambizanga querem que o musseque seja chamado por tal nome, enquanto a
policia que representa o poder instituido quer “Lixeira” que seria um musseque
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vizinho. Ou seja, a policia prefere tratar o espago de moradia daquelas pessoas
como um local que parece um “lixo”, pois sabemos que 0s musseques sao espacgos
bem periféricos, como ja reiteramos.

E possivel ler nas entrelinhas uma “violentagdo” do espaco por imposicdo de
um nome ao tratar aquele local simples de forma pejorativa. Novamente, até aqui, a
cultura vinda de fora tenta comandar o modo de vida da populagao local. Pois a
policia esta ali para garantir que a ordem seja mantida e a comunidade nao vé outra
saida a n&o ser “obedecer”, porque sabe que a repressao pode vir caso as hormas e
regras sejam desobedecidas.

Logo a seguir o narrador nos apresenta a prisdo de Lomelino dos Reis que fora
pego com um saco contendo sete patos furtados. E na sequéncia sua ida para a
priséo. E la que o conflito fica mais tenso, pois o preso briga com o auxiliar chamado
Zuzé que fazia as vezes de carcereiro e, que na historia é conhecido como um
“cipaio”.

Esses funcionarios da empresa colonial ficaram conhecidos como “cipaios”
porque ndo passavam de negros assimilados, ou seja, homens na maioria das vezes
que adotavam a lingua e os costumes dos portugueses para poderem conseguir
trabalho, moradia e protegdo dos brancos colonizadores. Esses mesmos negros
atuavam no comando e na opressao de seus proprios concidadaos. E por isso eram

mal afamados e tratados com ojeriza.

[...] O cipaio, figura que aparece com frequéncia na literatura
angolana, como representacdo de uma das mais embaragosas
fungbes, € o angolano recrutado para servir no quadro policial
portugués. Desempenha, assim, o papel de instrumento de acgéo
contra os seus proprios patricios, nos mais dramaticos
constrangimentos criados pelos esquemas de repressao. (SANTILLI,
1985, p. 18)

E importante ressaltar que devido ao esquema de dominagdo imposto pela
Europa os proprios autoctones sem saida veem-se obrigados a trabalhar em favor
do colonizador, pois se assim nao o fizer pode ser que ndo consiga sobreviver e
alimentar sua proépria familia. Logo, precisam oprimir seus proprios conterraneos
para poderem ter emprego e “direitos garantidos” pelo colonizador, e com o tempo
passa a adotar a ideologia de dominagdo e coagao, conforme nos lembra Albert

Memmi,
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Os representantes da autoridade, quadros, “caides”, policiais, etc.,
recrutados entre os colonizados, formam uma categoria de
colonizados que pretende escapar a sua condi¢cao politica e social.
Mas, tendo escolhido, devido a isso, colocar-se a servico do
colonizador e defender exclusivamente seus interesses, acabam por
adotar sua ideologia, mesmo em relagcdo aos seus e a eles proprios.
(MEMMI, 1977, p. 30).

Frantz Fanon em sua obra, Os condenados da terra, registra que nas
sociedades de tipo capitalista o ensino religioso ou leigo, a formacdo de reflexos
morais transmissiveis de pai para filho, o amor estimulado a harmonia e a sabedoria,
criam em torno do explorado uma atmosfera de submissdo e de inibicdo que alivia
consideravelmente a tarefa das forgas de ordem. Isso serve como subterfugio,
segundo ele, para “desorientar” a populacdo para que esta n&o se revolte contra o
poder instituido e opressor. Ja no mundo explorado pelos colonizadores o policial
tem um papel importante na administracdo da ordem e dos bons costumes entre a

populagcao, porque

Nas regides coloniais, em contrapartida, o policial e o soldado, por
sua presenga imediata, suas intervengdes diretas e frequentes,
mantém o contato com o colonizado e lhe aconselham, com
coronhadas ou napalm, que figue quieto. Como vemos, o
intermediario do poder utiliza uma linguagem de pura violéncia. O
intermediario nao alivia a opressao, nao disfargca a dominacéo. Ele as
exple, ele as manifesta com a consciéncia tranquila das forgas da
ordem. O intermediario leva a violéncia para as casas e para o0s
cérebros dos colonizados. (FANON, 2005, p. 54-55).

Fica evidente que os policiais nos paises colonizados ndo escondem a sua
violéncia que é praticada contra os moradores daqueles paises. Essa forma de
intimidagdo moral e ato violento deixa claro para a populagdo que qualquer falha
vinda por parte dela pode resultar no emprego da forga fisica que é empregada
contra os moradores para que fique notério que eles devem obedecer a tudo o que
Ihes é imposto.

O auxiliar Zuzé tem esse papel na concretizacdo da ordem naquele espaco de
Luanda, e tenta se passar pelo colono para, talvez assim, dominar com mais eficacia
seus proprios compatriotas. Ele ndo consegue isso de forma facil, pois a populagéo
se revolta contra um patricio que parece “tornar-se” um colonizador. E provavel que
essa situagédo tenha acontecido por uma imposi¢cdo da ideologia europeia que em

uma atitude etnocéntrica ndo valoriza a cultura do outro, o outro aqui simbolizado
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pelo negro, pois como afirma Fanon (2008, p. 30) “[...] a civilizagao branca, a cultura
europeia impuseram ao negro um desvio existencial. [...]".

Lomelino ndo aceita ordens do auxiliar Zuzé, pois era comum na época uma
repulsa e 6dio aos cipaios por “jogarem” do lado dos portugueses ao invés de
lutarem com os seus patriotas por uma sociedade mais justa, visto que ja se foi
criando na mentalidade angolana a ideia de lutar contra a dominagdo europeia
naquela regido, embora qualquer grupo que afrontasse a ordem imposta fosse
perseguido e aniquilado. Além dos cipaios havia o mulato, e os brancos de segunda
ordem (portugueses nascidos nas coldnias) que nao poderiam ocupar cargo de
chefia. E o Lomelino, embora seja branco, ndo consegue assumir uma posi¢ao
vantajosa na sociedade Angolana para dar uma melhor condicdo de vida para sua
familia. Além disso, ele migrou de Cabo Verde para Angola para, provavelmente,
fugir da pobreza naquele pais.

Assim é a dialética do ir/ficar, permanecer nas ilhas ou emigrar.
Dividido, portanto, entre o apelo profundo de suas raizes e a
perspectiva de libertar-se das poucas ou nenhuma alternativa de
trabalho, dos problemas da seca, das lestadas, da miséria enfim, vé-
se o cabo-verdiano diante de sua mais dramatica necessidade de
opgao. (SANTILLI, 1985, p. 24).

E por ndo ter muita opgdo, como bem aponta Santili que, muitos
caboverdianos tém de sair de sua terra natal para que ndo morram de fome. A
pesquisadora aponta ainda que alguns escritores caboverdianos e angolanos foram
influenciados pelos modernistas brasileiros ao tratar desse fenbmeno da saida de
sua terra natal para buscar emprego em outras localidades, notadamente, com mais
chances de trabalho.

Uma outra forma de fazer a ideologia portuguesa se tornar aceita é inculcar na
mente da populagdo que os préprios angolanos ao transgredirem as normas
impostas devem ser vistos e tratados como “bandidos”, pois segundo a visdo da
empresa colonial os angolanos devem obedecer ao padréo de vida que veio de fora
de sua terra, ou seja, ao padrao de vida europeu. Sendo assim tem que acatar a
toda regra imposta a eles pelos colonos que governam a cidade de Luanda.

— Vocé és bandido nao, é7?...
— Bandido ndo sou, ndo senhor!
— Cala-te a boca mas é! Vocé é bandido... Vamos!
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Mas Dosreis ndo admitiu, ndo gostava ninguém que lhe empurrava.
Tinha as pernas dele para andar, ndo era assim um cipaio qualquer
que ia lhe enxotar, mesmo que estava na esquadra ndo fazia mal.
(VIEIRA, 2006, p. 46, grifo nosso)

Visualizamos aqui nesse excerto que o cipaio Zuzé se vale de sua “autoridade”
para tentar intimidar e oprimir Lomelino Dosreis tentando convencé-lo que sua
“‘identidade” era de um “fora da lei” por ter furtado algo que nado Ihe pertencia.
Porém, Dosreis ndo se intimida e refuta a identidade imposta a ele, por seu
compatriota que aqui virou seu “inimigo”.

Nesse interim Zuzé da uma “chapada” no pescog¢o de Lomelino que fica furioso
e revida a agado do cipaio. Os dois comegam a brigar e € preciso que Xico Futa
intervenha na briga para apartar os litigantes. Zuzé fica com raiva, embora o amigo
de Lomelino tente chama-lo a razdo para evitar maiores dissabores para o cabo-
verdiano. No entanto, o funcionario da colbnia portuguesa ndo se da por convencido
e como castigo pede para que Lomelino tome um banho aquela hora da noite como
forma de punicao.

Com essa atitude Zuzé parece querer impor sua autoridade, embora ele seja
somente um cipaio a servico da empresa portuguesa em Luanda. E os presos o
teriam como uma pessoa a quem se deve prestar maiores respeitos. Com esse ato o
auxiliar mostra para Lomelino e os demais presos que atitudes de desrespeito para
com uma autoridade constituida ndo seriam toleradas, e logo a seguir receberiam a
devida punigdo com o aval da empresa colonizadora. Os cipaios n&do eram bem

vistos com bons olhos pelos angolanos por atuarem ao lado dos colonizadores,

[...] Os outros queriam apaziguar o Zuzé, ele estava raivoso, entao
concordavam ele tinha razdo, ninguém que podia dar-lha cabecada
assim no servigo, era um policia para lhe respeitarem e ele jurara se
iam lhe largar punha chicotes nesse cap’verde... (VIEIRA, 2006, p.
47, grifo nosso).

O auxiliar ao referir-se ao Lomelino usa o termo pejorativo “cap’verde”, pois o
branco tinha vindo de Cabo Verde para procurar melhores condi¢des de vida na
cidade de Luanda, reiteramos. E entdo que Xico Futa entra em cena novamente
para poder ajudar o amigo. Ele conversa com o auxiliar Zuzé para que o cabo-
verdiano nao sofresse aquela humilhagcdo aquela hora da noite. E Xico Futa através

do discurso direto revela algo importante sobre o comportamento que o cipaio
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acabara adotando naquele ambiente e naquelas circunstancias “— O rapaz ngo é
mau, sabe, mano. Lhe conheg¢o bem... Mas n&do deve lhe refilar... ele quer € mesmo
mandar, a gente deixa.” (Vieira, 2006, p. 50, grifo nosso).

Parece que o auxiliar se “transformara” ao virar cipaio, ou seja, passou a ter
aquele comportamento de opressao por estar ‘imitando’ o seu “patrdo”, o portugués
colonizador. O que o leva a adotar aquele comportamento incomum para um patricio
da mesma raga. Porém sua natureza original era ser “bom” com as pessoas ao seu
redor, mas naquele momento de trabalho se transformava em opressor e precisava
cumprir as ordens que vinham de cima. E Xico Futa reitera essa bondade do
carcereiro, Zuze, diz até que era possivel ganhar um pao a mais no momento das
refeicbes quando diz “[...] como foi Ihe contando mano Futa, explicando todas as
fraquezas, ensinando, para Dosreis saber, como é podia-lhe cassumbular® um pao
mais, na hora do matabicho?', sé precisava falar bem mesmo [...]" (Vieira, 2006, p.
50).

Depois de muita insisténcia por parte de Xico Futa, Lomelino decide contar o
caso do furto dos patos. Mas antes teima em salientar que a culpa toda tinha sido de
Garrido, conhecido como Kam’tuta por ser aleijado, de ter delatado o roubo a policia
portuguesa. Esse rapaz é mulato e sofre uma dupla exclusdo, uma por sua cor e a
outra por ser aleijado, tanto que precisa trabalhar como engraxate para poder

conseguir dinheiro:

S6 se fosse esse o tal que tinha um caixote de engraxar ali mesmo
na frente do Majestic, espera s6, um mulato-claro, o nome dele é
Garrido, olhos azuis, quase um monandengue® ainda, ndo é? Que
sim, ele mesmo, confirmou Dosreis; e explicou a alcunha que
estavam Ihe chamar nos miudos era o Kam'tuta [...]. (VIEIRA, 2006,
p. 52).

Nesse momento Xico com sua sabedoria de mais velho pede para Lomelino
reconsiderar, pois as vezes as pessoas julgam muito rapido um determinado

acontecimento e podem estar mais erradas do que certas,

Mas uma coisa é o que as pessoas pensam, aquilo que o coragao la
dentro fala a cabeca, ja modificado pelas razdes dele, a vaidade, a

20 Tirar o que o outro leva na mio.
21 Café da manha.
22 Crianga; jovem.
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preguica de pensar mais, a raiva nas pessoas, 0 pouco saber; outra,
os casos verdadeiros de uma maca®. E isso mesmo disse-lhe Xico
Futa. (VIEIRA, 2006, p. 53)

O amigo de Lomelino tenta fazé-lo vir a razédo, pois até aquele momento ele
estava dominado pela raiva por ter fracassado e ter sido supostamente delatado.
Com esse argumento Xico consegue entdo que o amigo conte toda a histéria do
roubo dos patos e, esqueca por enquanto, a possivel delagao por parte de Garrido.

Antes de revelar o planejamento e a operagéo praticados para se dar bem no
furto, Lomelino revela para Xico Futa que ja havia sido preso antes. E que um outro
branco conhecido no conto como Kabulu tinha participado do esquema para a

consumacgao de um outro roubo.

Na dultima vez — contou — tinham-lhe posto socos e chicotes
mesmo, mas O caso era outro, mais complicado, ele ficou sofrer
também seis meses por causa o Kabulu. Esse branco tinha feitico
dele, ninguém que lhe agarrava, mesmo que lhe queixavam o nome.
— Ih!? Feitico, tuji! E mas é o primo dele...

Pois €. Mas mesmo com primo na policia podiam lhe agarrar para
adiantar pagar a multa, e nada disso que sucedia nunca. [...]
(VIEIRA, 2006, p. 54-55 grifos nosso).

Lomelino acaba revelando um esquema injusto de punigao, pois Kabulu nunca
€ preso por ter um primo policial que o livra de todas as injusticas cometidas em
Luanda. Além disso, Kabulu passa a perseguir Lomelino devido ter-lhe indicado
como cumplice e, por esse motivo, o cabo-verdiano ndo consegue emprego na

cidade,

— Naquele més, depois desse caso do quimbombo, até procurei
trabalho de vender gasolina e arranjei. Mas o gajo foi-me intrigar,
arreganhou ia falar no patrdo eu era um gatuno, falar os meus
casos... (VIEIRA, 2006, p. 55).

Lomelino parece agora viver de forma estigmatizada devido ao roubo, e talvez
por esse motivo insiste em praticar furtos para poder sobreviver. Logo a seguir ele
revela a seu amigo que o Garrido ndo havia praticado o furto com ele e que
cometera uma grande injustiga ao revelar o nome do deficiente como cumplice ao

juiz.

23 Conversa; questdo; disputa; caso; assunto.
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Conforme ja apontamos o Garrido Fernandes é o outro personagem que sofre
dentro do conto de Luandino Vieira, pois esse rapaz é coxo e mulato. Os mulatos
dentro da sociedade angolana ndo eram bem vistos pelos negros, pois né&o
chegavam a ser um negro, e nem muito menos pelos brancos, porque também n&o
eram um negro. Garrido vive de favor na casa de sua tia no musseque e o seu
sonho é casar-se com Inacia, uma negra que o despreza e que, as vezes, sente
vergonha dele por ser mulato.

O rapaz vive a rondar a moga, porque gosta muito dela e vive a promoter uma
melhor condi¢do de vida para Inacia. Porém, ele ndo possui emprego fixo e é
rejeitado pela sociedade devido sua cor e condigao fisica e, isso faz com que pense
que “...0 melhor mesmo era se matar” (VIEIRA, 2006, p. 63).

Em um determinado dia Inacia discute com Garrido e aponta em suas palavras
uma forma de magoar o Garrido, pois ela enfatiza no discurso proferido aquilo que o

rapaz tanto faz por esquecer que € sua perna aleijada.

— O Kam'tuta, sung’o pé*!!

Também quem inventou essa mania de lhe insultar foi a Inacia: num
fim de raiva berrou-lhe assim e toda a gente ficou repetir todos os
dias, até o papagaio Jacod, que soé falava asneira de quimbundo,
aprendeu. E isso é que doia mal no Garrido. (VIEIRA, 2006, p. 63
grifo nosso).

E a partir daqui que Garrido vai alimentar um 6dio pelo papagaio de In4cia, pois
esse animal além de ser tratado com muito carinho e afago por parte da negra, o
que o rapaz mais desejava receber, Jacd sempre lhe insulta quando se encontra
com o mulato o que faz crescer ainda mais a sua raiva pelo animal.

A personagem Inacia Domingas é uma negra assimilada assim como o auxiliar
Zuzé. Para se tornar um assimilado e, por conseguinte, membro aceito na sociedade
portuguesa estabelecida em Angola o negro deveria adotar a lingua portuguesa
como sua lingua oficial. Era necessario que o negro soubesse ler e escrever na
lingua do colonizador para facilitar a comunicagao e sua integragéo. Logo, percebe-
se que o colonizador impds seu sistema linguistico como forma de dominagéo e

opressao das comunidades locais, visto que os negros s6 poderiam ser aceitos para

24 0 Kam’tuta, puxa o pé!
60



fazerem algum tipo de trabalho, mesmo aqueles mais degradantes, se soubessem
se comunicar na lingua estrangeira, o portugués.

O conto A menina Vitéria®® retrata essa situagdo de absorgdo da lingua
estrangeira, pois o personagem Gigi € obrigado pelo pai, o Sr. Silvio Marques, a
estudar em uma escola que ensinava o portugués de Portugal. Nessa jornada aos
poucos o negro vai se tornando “como um branco” (Santilli, 1985, p. 82), para
assumir um cargo dentro da empresa colonial. Fora dessas condigbes o cidadéo
angolano muitas das vezes era excluido por ndo adotar uma lingua estranha a sua.

A negra morava com uma viuva, provavelmente senhora branca e, era
cortejada pelo mulato Garrido Fernandes. Ela parece iludir o rapaz, pois ele tem um
desejo de casar-se com a negra. Aos poucos Inacia vai assimilando também o modo

de pensar do branco europeu e tem medo de se relacionar com Kam’tuta,

[...] Mas, depois, ja com a tristeza da mentira dessas palavras ela
gostava ouvir, pareciam vinho abafado, doce e quente, Inacia
comegava gozar, xingava-lhe a perna coxa, o medo de ele deitar com
as mulheres e, nessa hora, adiantava pér todas as manias, todas as
palavras e ideias a senhora estava lhe ensinar ou ela costumava
ouvir, e jurava, parecia ela queria se convencer mesmo, ia se casar
mas era com um branco, ndo ia assim atrasar a raga com mulato
qualquer, ndo pensasse. (VIEIRA, 2006, p. 62, grifo nosso).

Trata-se como podemos ver em Fanon de uma tentativa de embranquecimento
que perdurou, e talvez ainda perdure, por muito tempo na mentalidade dos negros

de varias partes do mundo.

[...] Antes de mais nada temos a negra e a mulata. A primeira s6 tem
uma perspectiva e uma preocupacgdo: embranquecer. A segunda nao
somente quer embranquecer, mas evitar a regressdo. Na verdade,
ha algo mais ilégico do que uma mulata que se casa com um negro?
Pois é preciso compreender, de uma vez por todas, que esta se
tentando salvar a raga. (FANON, 2008, p. 62).

Cria-se assim no consciente, e por que nao dizer no inconsciente, da
personagem que a melhor coisa a se fazer era casar com um branco, visto que
aquilo Ihe daria um status dentro da sociedade angolana e, provavelmente, sofreria

menos preconceito por estar casada com um homem branco, que aqui simboliza o

25 SANTOS, Arnaldo. A menina Vitdria. In: SANTILLI, Maria Aparecida. Estérias Africanas: Histéria e Antologia.
Sdo Paulo: Atica, 1985.
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poder dentro daquela sociedade. Ha entdo a imposicdo do poder contra a soberania
do individuo, pois Inacia toma decisdes a partir do que vai aprendendo com o
colonizador.

Os portugueses ao dominarem essa parte da Africa legam um modo de vida
que nao respeita as tradicdbes do povo daquele local. Evidencia-se nas entrelinhas
uma cultura racista que tem seus fundamentos nas teorias de Hippolyte Taine?,
quando a personagem Inacia procura ter um destino diferente do proposto pelo
Determinismo. Notamos novamente que a cultura de fora de uma forma “agressiva”
dita padrbes de vida para os cidaddos angolanos, pois “foi o colono que fez e
continua a fazer o colonizado”. (FANON, 2005, p. 52).

A negra parece, destarte, concordar com aquele modo de pensar, pois no
conto ela ndo mostra nenhum tipo de resisténcia ao discurso imposto a eles, pois ela
propria reproduz “todas as palavras que a senhora estava lhe ensinar ou ela
costumava ouvir[...]". A personagem assimila entdo a forma de pensar que lhe é
estranha, pois “para assimilar a cultura do opressor e nela aventurar-se, o
colonizado teve de [...] entre outras coisas, [...] fazer suas as formas de pensamento
da burguesia colonial”. (FANON, 2005, p. 66). Ela transita por um espago e outro
visto que trabalha para uma mulher rica e se relaciona com Garrido, que vem do
musseque, e € provavel que julgue a sua proépria cultura, a partir do olhar do branco,
como sendo uma cultura que é “menos importante” do que a de fora.

Além da cor de Garrido ser uma barreira para Inacia casar com ele tem-se
também a deformacgéo da perna do rapaz e o fato de ele ndo conseguir trabalho para

sustenta-la,

— Sente, Garrido! — se lhe tratava de Garrido, ja estava aceitar as
conversas. — Vocé fala bem, és mesmo um vigarista, rapaz! Mas se
eu ia-lhe aceitar, como é as pessoas iam falar?

— N&o liga nas pessoas!

— Ih! Diziam ja, um aleijado mesmo, nem que trabalha nem nada, so
no capiango®’, como é ele vive e faz comer a mulher dele? (VIEIRA,
2006, p. 67).

26 Hippolyte Adoplhe Taine foi um critico e historiador francés, membro da Academia Francesa (Cadeira 25:
1878-1893). Foi um dos expoentes do Positivismo do século XIX, na Franga. O método de Taine consistia em
fazer histéria e compreender o homem a luz de trés fatores determinantes: meio ambiente, raca e momento
histérico. Estas teorias foram aplicadas ao movimento artistico realista.
27 Roubo; delinquéncia; furto.
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A moga se preocupa com sua imagem e com o falatorio da sociedade da época
que era muito racista, e ela sente vergonha por manter relagbes com um mulato o

que a faz despreza-lo ainda mais,

— ... aviso-te, enh?! Ficas avisado! Quando eu vou com a minha
senhora, vocé nem que me cumprimenta, ouviste? ‘tas perceber?
Nem que tatreves a cumprimentar! Sendo tinsulto mesmo ai no
meio da rua! (VIEIRA, 2006, p. 68-69).

No decorrer da narrativa Inacia parece se interessar por Garrido, tanto que a
mesma permite que o rapaz tenha livre transito no quintal de sua senhora.

O deficiente passa a sonhar com uma vida ao lado de Inacia e tenta ganhar
coragem para falar tudo o que sente pela moga e convencé-la a se casar com ele.
Porém, essa fantasia criada por ele Ihe custa muito caro, pois é por ficar
devaneando que ele acabou perdendo o unico emprego que tinha e, ainda fora
preso,

Nesse dia, Kam’tuta tinha-se resolvido. Agarrara uma coragem nova,
toda a noite, toda manha nada que dormiu, s6 pensando essas
conversas para falar na Inacia: ia-lhe convencer de vez para viver
com ele, gostar dele, deitar na cama dele, tinha de matar essa cobra
enrolada no coragao, essa falta de ar que estava lhe tapar nos olhos,
no peito, feiticar-lhe a vida, nada que podia fazer mais. Até tinham-
lhe corrido num emprego, servico de guarda, s6 ficava pensar a
Inacia, a pele dela engraxada via-lhe brilhar no meio dos fogos da
fogueira, os risos dela a estalar na lenha e os capianguistas tinham
vindo, carregaram cinco sacos de cimento, nem deu conta do barulho
nem nada, e o patrdo levou-lhe na esquadra, ele é que pagou os
casos. (VIEIRA, 2006, p. 63-64).

Passado esse episddio em que o rapaz teve que justificar o roubo na loja em
que trabalhava, fora demitido e, ndo conseguira mais emprego, ele volta a rondar
Inacia para tentar conquista-la. A negra continua a Ihe devotar desprezo e basta ela
pronunciar o nome depreciativo pelo qual Garrido ficou conhecido, Kam’tuta, para
que o papagaio Jaco passe a berrar que o rapaz puxa o pé.

Sua raiva cresce a cada dia e se intensifica quando ele se vé desprezado e o

animal sendo acariciado e tratado com carinho por Inacia Domingas,

63



[...] Jaco desatou a xingar-lhe outra vez com os cantares dele, mas
Inacia foi lhe dar umas jingubas®, falando docinho, parecia até
gostava era do bicho.

— Entéo, querido! Pronto ainda! Toma, toma... Vocé sabe eu gosto
de vocé... Hum! Meu bichinho...

Garrido ndo aguentava essas palavras assim no papagaio, jurava
sentia-se roubado, um bicho indecente receber esse amor e ele ali
sem nada, até parecia Inacia estava fazer de propdsito. (VIEIRA,
2006, p. 66).

Mesmo sendo desprezado por Inacia e injuriado pelo papagaio dela o
deficiente ndo deixa de queré-la e tenta convencé-la a ser sua namorada e a deitar-
se com ele. Em um determinado momento da estéria Kam’tuta esta se aproveitando
de Inacia por ela ter algumas pulgas em seu pé e passa a toca-la. Ela havia pedido a
ele que retirasse as mesmas com um alfinete, pois se precisa de todo uma técnica
para poder matar o inseto e, logo a seguir, retira-lo da parte do corpo infectado.

Inacia de repente decide acabar com aquele éxtase do rapaz e fala ao ouvido
de Jacé as palavras chave para desencadear a ofensa contra o mulato € entdo que
uma cantada de insultos surge no bico do papagaio. Parece que a negra se diverte
com essa situacao pelo qual o Garrido tem de passar todas as vezes em que discute
com ele, ou que o papagaio comecga a lhe ofender. Ja Garrido se sente mal e fica

com mais raiva por Inacia dar muita atengéo para o animal

E lembrou mesmo mais para acabar a brincadeira: pegou o bago de
jinguba no bolso, pds na boca dela, pediu:

— Jacd, Jaco... tira o baguinho!

Jaco veio e, com o cantar de riso dele, bicou-lhe na boca, tirou-lhe a
jinguba. Garrido, era um soco cada vez ele fazia isso. Nem que
aguentou mais, pediu:

— Inacia! Vocé me faz pouco, se quiser. Mas nao deixa esse
rosqueiro te mexer na boca. Um bicho porco! (VIEIRA, 2006, p. 73).

Inacia se assemelha a Rebeca do livro de Génesis?® que favorecia ao seu filho
Jacéd ao invés de ter um amor na mesma proporc¢ao tanto por Jacd quanto por Esad,
seu filho primogénito. No contexto biblico a mée dos gémeos favoreceu a Jaco para
que esse fosse abengoado por seu pai Isaque que estava prestes a morrer. Essa
atitude acabou gerando um o6dio de Esau por Jaco, pois segundo a biblia o

28 Amendoim.
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primogénito deveria ser abengoado pelo pai para ter uma vida prospera. Esse direito
cabia a Esau, por ter nascido primeiro.

Na estoria Inacia prefere o papagaio ao Kam’tuta o que deixa o rapaz mais
injuriado ainda. O nome do papagaio reforga essa preferéncia que Inacia tem por
Jacd ao invés de Garrido, assim como Rebeca favorecia mais a Jacé o filho que
nasceu depois do primogénito que fora Esau.

Devido a essa predilegdo pelo papagaio JacOd por parte de Inacia é que
Kam’tuta decide agir. Ele planejou entdo roubar o papagaio da negra para poder
mata-lo logo a seguir, e assim, poder conquistar o coragao e aten¢do de Inacia sé
para si.

Um determinado dia o aleijado pde seu plano em acéo e, entra na parte da
noite no quintal da patroa de Inacia para pegar o papagaio, pois o animal dormia |a.
E com facilidade apanha o animal para depois mata-lo,

O burro nem que mexia, satisfeito com as cocegas e o quente das
palavras. Kam'tuta guardou-lhe dentro do casaco velho, entre o forro
e a camisa, abafou-lhe, sorrindo contente, uma alegria a encher-lhe o
corpo. Estava agarrado esse bicho ordinario; amanha era so torcer o
pescocgo, pronto: o azar acabava de vez na hora em que ele nao
falava mais. (VIEIRA, 2006, p. 97).

O plano estava quase dando certo quando Kam’tuta se deparou com uma
situagao inesperada. Ao recuar com o papagaio no quintal para poder fugir o rapaz
acaba pisando em Inacia que naquele momento estava deitada com outro homem
em uma parte escura do quintal. O rapaz se assusta, pois nesse primeiro momento
nao sabia que era ela e pde todos os animais do quintal em polvorosa. Jacé que
estava meio adormecido acorda e comeca a bicar e a arranhar o peito do rapaz para
poder fugir. Mas, Kam’tuta consegue fugir com o animal e deixa Inacia ciente de que
estava com Jaco.

Logo a seguir a policia entra em agéo e vai no encalgo do rapaz para prendé-
lo. Porém, ela julgava que o rapaz havia cometido o roubo dos patos com Lomelino,
ja que este havia confessado isso ao ser julgado. E interessante notar que ela chega
ja impondo sua forga e ndo deixa o rapaz se defender.

Porque policia é assim: chegaram na casa da madrinha dele, nem
que pediram licenga nem nada, entraram e perguntaram um rapaz
mulato, coxo, Garrido Fernandes, e quando ele adiantou sair no
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quarto, a cara cheia de sono, os olhos azuis a piscar com medo da
luz da tarde, falaram logo sabiam ele tinha ido com Dosreis, um
verdiano, assaltar o quintal de Ramalho da Silva e roubado um saco
de patos, o Lomelino é que tinha falado tudo, ndo adiantava negar,
melhor veste a camisa e vamos embora. (VIEIRA, 2006, p. 98).

A tia tenta argumentar e defender seu sobrinho de que ele n&o havia cometido
tal delito. Até Garrido tenta justificar que nao havia participado do assalto, mas a
policia ndo quer saber e de forma rispida o prende. E nesse momento que ele
confessa que havia roubado o Jacé para esclarecer que furto ele havia praticado,

Mas nada, policia ndo se convence com as palavras: agarraram ja o
Garrido nas calgas para nao tentar se esquivar no quintal e disseram
ta-andar. Que tinham uma queixa, o outro € que falou e agora era
preciso mesmo lhe levarem para saber a verdade. Nessa hora
Garrido ainda estragou mais. Com a mania de se salvar, contou tudo
dos casos do roubo do papagaio, saiu embora no quarto, trouxe o
cesto onde estava o bicho fechado esperando a hora o mulato ia lhe
torcer o pescoco, deitar na lixeira.

— Ah, sim? Seu rosqueiro! Vamos embora!

E adiantaram, ali mesmo na cara da madrinha, p6r-lhe uma chapada
no pescogo para lhe empurrar no jipe, nem que ligaram mais nas
palavras de defesa do Garrido:

— Juro, s6 chefe! Por acaso a dona viu, ela mesmo disse para eu
levar. E minha brincadeira so!...

Qual: coragdo de policia é de pedra e lhe trouxeram mesmo, até
contentes porque, se a queixa era um falso, ja tinham um caso para
Justificar. (VIEIRA, 2006, p. 99, grifo nosso).

A policia fica entdo contente, pois se a delagéo feita por Lomelino fosse falsa
0s agentes sairiam com mérito por terem pego Kam’tuta por um furto que aconteceu,
que foi o roubo do papagaio. Notamos também que a policia age de forma a mostrar
que eles ndo estavam ali para brincadeiras, pois bateram no rapaz na frente da
madrinha. A atitude perpetrada pelos policiais reforca o que fora discutido sobre o
auxiliar Zuzé. A empresa colonial deixa claro para os cidadaos que todos devem
“andar na linha”, pois a menor falta cometida é punida com rigor ndo importando se
seja, negro, mulato ou mesmo branco.

Na prisdo Garrido encontra primeiramente Xico Futa que tenta amenizar a sua
raiva, pois o rapaz ficou enfurecido por Lomelino o ter delatado como cumplice do
roubo dos patos quando na verdade ele s¢ tinha furtado o papagaio de Inacia.

Xico tenta fazé-lo vir a razdo e diz que poderia ter acontecido um mal
entendido, ja que Lomelino julgou que fora preso pela policia por Garrido ter
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informado sobre o roubo. Na estéria Lomelino havia deixado o rapaz de fora do
roubo por deciséo de Via-Rapida, ou Jodo Miguel, um outro parceiro de Lomelino em
furtos. Este homem ndo queria que o aleijado participasse do plano, pois lhe
lembrava um amigo que fora morto por ele sem querer numa estagao ferroviaria.

Além disso, tem o agravante da perna aleijada que dificultaria o éxito na empreitada.

— Oiga entao! Um engano pode ser, sucede. S6 vocé é que sabia o
assunto ia se passar. Pensa isso, Garrido. O Dosreis ficou com raiva,
julgou vocé é que tinha lhe queixado porque te deixaram...

[...]

— E isso mesmo! E isso eu ndo admito. Ndo é mais o falso, ndo
senhor. Agora, uma pessoa me conhece de monandengue, pode
pensar isso de mim? Pode? Diz entdo? Pode?

Bem, Xico Futa tinha de concordar era verdade, o Garrido estava
com a razdo dele; [...]. (VIEIRA, 2006, p. 100).

Garrido nao entende o porqué de Lomelino ter feito aquilo, pois o conhecia de
crianga e tinha afeigao por ele e, jura para Xico que assim que visse Lomelino lutaria
com ele. Mas, Xico ndo se da por vencido e vai convencendo Garrido aos poucos a
perdoar Lomelino.

Quando Dosreis entra na cela nenhum movimento de luta é esbogado, pois
Garrido ja estava mais calmo e ja “aceitava” o amigo que o delatara. Lomelino entra
com roupas e comida que sua esposa havia mandado e diz a Garrido para se juntar
a ele e a Xico para partilhar a refeigdo, pois Emilia, sua cénjuge tinha enviado a
comida preferida de Garrido. E ent&o que os dois fazem as pazes e comem juntos.

E interessante notar que o conto termina aqui e ndo sabemos qual a decisdo
tomada pela policia constituida no local. Porém, os personagens continuam presos e
reatam a antiga amizade que fora desfeita devido a um mal entendido. Podemos
dizer que estamos diante de uma sociedade oprimida que luta contra as

arbitrariedades dos interesses particulares e contra o abuso do poder do mais forte.

2.2 A Caligrafia de Deus e suas personagens: Alfredo Silva e |Izabel Pimentel.

Outro escritor importante e quase nunca estudado e lido em nossa literatura
brasileira € Marcio Sousa. Sua carreira artistica comega com o cinema, firma-se pelo

teatro e repercute a distancia, dentro e fora do pais, por meio do romance. Torna-se,
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portanto, um dos intelectuais mais importantes das letras do nosso pais, pois se
volta para os problemas socioecondmicos e politicos de seu pais e regido.

Ele nasceu em Manaus (1946) e consagrado-se romancista, ensaista,
dramaturgo, cineasta e jornalista, cujas inumeras publicagbes se inserem no
contexto sociocultural da Amazoénia. Iniciou sua trajetoria intelectual aos catorze
anos, quando escreveu seu primeiro texto como critico de cinema para o Jornal O
Trabalhista, do qual seu pai era sdcio.

Marcio Souza pode ser identificado como um dos escritores que produziram
uma literatura chamada de “documentario” cujo intuito era mostrar a realidade dos
excluidos da sociedade, pois esse tipo de literatura chamada de °[...] realismo
documentario, (€) inspirado nas reportagens da imprensa, denunciando a violéncia
repressiva dos aparelhos policiais e esquivando-se da censura nos jornais por via do
meio literario [...]” (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 119-120). Sua preocupagao era,
talvez na época, produzir uma obra que tentasse compreender uma realidade social
dos excluidos. Pois o autor nas suas mais diversas producdes questionava o
sistema capitalista que parece se alimentar da cobiga e ganancia sem se importar

com o ser humano, e ele denuncia em suas produgdes essa situagéo, porque

Marcio Souza polariza uma dessas modalidades de resisténcia e,
junto com seu grupo de teatro, faz o que pode para nao ser engolido
pela voragem da selva vegetal ou consumista. Resistir € preciso.
Mas é preciso também recuperar o paciente, restaurar-lhe a
vitalidade histdrica, conscientiza-lo, trazé-lo do quarto abafado para a
sala arejada e iluminada, ndo se envergonhando de mostra-lo vitima
indefesa de uma cobica irrefreavel.

[...]

Mais forte que a selva em torno foi a selvageria de um sistema
econdmico adventicio, que nao titubeou em destruir um sistema de
valores elaborados ao longo dos séculos e que acabou por impor
referéncias culturais inteiramente estranhas ao meio. Em resumo, a
Amazbnia € um dos recantos do mundo onde o capitalismo deita e
rola. (AGUIAR & DIMAS, 1982, p. 97-98).

O autor amazonense escreveu diversos romances criticos e satiricos que pdem
em xeque figuras importantes da historia oficial brasileira o que o fez figurar entre os
mais representativos escritores de nossa melhor literatura, e ele vem se destacando
também por ter produzido um livro de contos chamado A Caligrafia de Deus,
publicado em 1994 em que faz uma dura critica a cidade de Manaus que deixa de
ser um local de protegédo para aqueles que ali se dirigem para se tornar um local de
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opressdo, pois passado o tempo de euforia da Belle Epoque o que restou foi um
saldo de miséria para as populagbes mais pobres daquela cidade. Segundo
Carvalho (2001, p. 56, apud RINCON, 2012, p. 45):

O grande cenario € Manaus, a cidade odiada, depauperada,
explorada, universo onde transitard todas as personagens, que se
encontram sempre ao acaso, sem nada a ver aparentemente umas
com as outras. A periferia da grande cidade e seus habitantes, o
garimpeiro, os estrangeiros, os indios aculturados, a ecologista em
crise, a fabrica poluente e seus donos e operarios, todos se relinem
num esforgo de traduzir a angustia de um ambiente, o sufoco de
buscar a sua propria expressdo em torno das varias mascaras que
aquele universo urbano impde com as sobras da vida selvatica.

Manaus aqui € vista como uma daquelas capitais e grandes cidades para onde
levas de imigrantes se dirigem para buscarem uma melhor condigdo de vida. Elas
sdo atraidas pelo sonho de prosperarem, pois na maioria das vezes o seu lugar de
origem nao lhes proporcionou terem uma vida digna e sem muitos “apertos”. Porém,
como bem pontuou Carvalho a cidade grande longe de ser o “Eldorado” passa a
simbolizar um local de pesadelo por ndo trazer os beneficios almejados pelas
populagdes sedentas por riqueza material.

Na estoria de Marcio Sousa temos também a situacdo de um outro excluido da
sociedade. Ele pode ser considerado uma daquelas vidas que passam
despercebidas pelo olhar do historiador, porque nao possui grandes feitos. O
historicismo tende a apresentar em seus escritos quase sempre a histéria de
pessoas consideradas “importantes” sem olhar os excluidos, conforme nos lembra
Walter Benjamin ao falar da necessidade da leitura “a contrapelo” nas Teses sobre
Historia (1985). E o personagem a ser tratado aqui s6 ganha uma notoriedade ou
por um determinado escritor ter um olhar sensivel e ter querido representar sua
historia de vida em uma narrativa, ou devido essa mesma vida ter esbarrado em
algum momento com o poder constituido. E o que o filésofo Michel Foucault pontua:
‘O que as arranca da noite em que elas teriam podido, e talvez sempre devido,
permanecer € o encontro com o poder: sem esse choque, nenhuma palavra, sem
duvida, estaria ali para lembrar seu fugidio trajeto.” (FOUCAULT, 2006, p. 207). Se
nao fora por causa de nenhum desses motivos, provavelmente, permaneceria no
anonimato, pois segundo a historia a trajetéria de vida dessas pessoas nada teria a
acrescentar a historia dita oficial.
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Trata-se de Alfredo Silva ou “Catarro” como é conhecido no conto. Esse jovem,
que é um ribeirinho, tinha decidido vir para a cidade de Manaus porque nao
suportava mais morar com o pai em um vilarejo que era inundado todos os anos por

enchentes,

Catarro veio para Manaus porque ndo tinha mais saco de passar as
noites acordado, com um tercado numa das maos e um candeeiro de
querosene na outra, vigiando a maromba das galinhas para que
nenhuma sucuriju, malditas cobras que nadavam com incrivel
agilidade n&o viessem durante a noite, em siléncio, provocar baixas
na criacao de seu pai. Todos os anos era isso, na palafita de seu pai
bem na margem do furo do Cambixe, a algumas horas de motor de
recreio de Manaus. Todos 0s anos o rio comecava a encher e invadia
tudo e eles eram obrigados a ir suspendendo o piso da casa e pondo
os bichos em marombas para que nao morressem afogados, nem as
piranhas, poraqués e sucurijus viessem mata-los. (SOUZA, 2007, p.
45).

O jovem decide entado partir para Manaus para buscar uma melhor condi¢ao de
vida e, deixar aquela vida de ribeirinho, pois as constantes enchentes geradas pelas
chuvas nas regides obrigavam a populagédo a procurar outros lugares para morar.
Além disso, nesses povoamentos as condi¢cdes de vida tendem a ser precarias, pois
nao ha escolas e postos de saude o que obriga as pessoas a terem de se deslocar
para buscarem por esses servigos, que geralmente s6 sdo oferecidos em cidades
grandes ou em uma cidade mais préxima dos vilarejos. E comum jovens partirem de
suas comunidades no interior para tentarem a vida na cidade grande. Os pais que
possuem alguma condi¢do — que na maior parte dos casos sdo muito poucos —
mandam os filhos para a zona urbana para que estudem e consigam uma melhor
qualidade de vida no futuro, porém o pai de “Catarro” ndo possui tal condicdo e o
jovem tenta mudar sua situacdo através do trabalho assalariado. Assim como
Garrido Fernandes que se descuidara no trabalho e deixara a loja ser assaltada,
Alfredo dormiu e acabou sendo demitido por sua falha,

[...] foi um dia posto no olho da rua, com botas e éculos escuros,
porque dormira no servigo e tinha deixado que arrombassem o Opala
Caravan do chinés proprietario da loja importadora, onde estava
dando guarda todas as noites. Ele ficou muito aborrecido pela
injustica, ndo tanto pelos caraminguas que ganhava de salario para
ndo pregar os olhos a noite toda, com o ouvido colado num radinho
de pilha ouvindo um programa de musicas do tipo arranca-lagrimas-
de-puta e muita baboseira do locutor, mas por ter perdido o direito de
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portar o revolver Taurus calibre 38 que costumava girar nos dedos
para os amigos que bebiam cerveja na mesa do bilharito. (SOUZA,
2007, p. 41-42).

O espaco de moradia em que Alfredo vive também tem muito a dizer, pois ele
sai de uma vila onde morava com o pai, provavelmente uma vila ribeirinha bem
afastada de Manaus, e por ndo ter muitas condi¢cdes financeiras passa a morar no
bairro Japiim um local abandonado pelos politicos da cidade onde o esgoto corre a
céu aberto,

[...] Um casa de tabuas cinzentas e retorcidas pela chuva e pelo sol.
Na loucura da zona franca o povo era tdo afavel na sua ironia que
chamava aquilo de casa. [...] A casa, coberta de palha, devia ter
goteira como o diabo. Um rego de agua fedida atravessava os
calombos da rua e fazia um mapa escuro no barro seco. [...]
(SOUZA, 2007, p. 21).

Esses espacos geralmente sdo destinados para as pessoas mais pobres da
cidade e, percebemos que as casas retratadas aqui sdo muito parecidas com as
cubatas dos musseques de Luanda, porque quem nao possui dinheiro para comprar
uma casa digna acaba tendo que morar nesses tipos de habitagcbes em que n&o ha
nenhum tipo de conforto. Além das pessoas pobres, imigrantes da zona rural
também compdem a feicdo desses locais que ndo possuem as minimas condicoes
de moradia, de saude e de seguranca, e tais condigdes sdo as mais precarias
possiveis.

Uma outra situacdo estarrecedora € que a populagdo desse local € tratada
sempre com preconceito, porque estdo longes dos centros urbanizados em que ha
ruas asfaltadas, policiamento, postos de saude, e essa populagédo tem cor, pois sdo
negros, mesticos e indigenas, o que refor¢ga ainda mais a discriminagao. Fica claro
que ha segregacgao onde as linhas de limite entre o espago urbanizado e prospero
sdo bem delimitadas em relagdo aos bairros mais pobres e distantes dos grandes
centros urbanos, como vimos no conto angolano. O governo ndo da a minima

importéncia o que os torna marginalizados dentro de uma cidade dita urbanizada.

[...] seus contos serdo marcados pela repulsdo a essa urbe largada,
sem infraestrutura adequada para receber os migrantes. O que
outrora fora construido na cidade com maestria e elaboragao
minuciosa nos aureos anos propiciados pela economia gomifera, no
presente vivido esta destruido ou em ruinas em nome do capitalismo
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selvagem e uma urbanizagcdo sem planejamento. Aspecto criticado
pelo escritor Marcio Souza em seus contos.

A linguagem utilizada na representacao da urbe é caracterizada pelo
humor satirico, uma vez que vai depreciando coisas, lugares e
pessoas. Em certos momentos, o leitor depara-se com a perspectiva
do contista em representar a cidade de Manaus como espago que
nega e impede a integracdo efetiva do sujeito na ordem urbana em
criticas mordazes a problemas crbénicos da cidade: arquitetura
irregular, bairros sem urbanizagdo e igarapés poluidos. (RINCON,
2012, p. 49-50).

Verifica-se que as fronteiras entre o espaco urbanizado e luxuoso e o precario
e desolador sdo bem configurados no decorrer da narrativa, pois o narrador deixa
bem explicito essa separagéo entre eles quando afirma que a policia ndo conseguiu
entrar com suas viaturas no bairro em que morava Catarro para poder mata-

lo,conforme podemos comprovar no seguinte excerto,

[...] As viaturas da Policia e os carros dos jornais tinha estacionado
quatro quadras atras, isto &, a uns trinta metros de um labirinto de
becos, terrenos baldios e lengois secando em taquaras. Daquela rua,
qgue o povo chamava de Rua Sao Jodo, entre as vinte ruas Sao Jodo
que ha em Manaus, era possivel ver a gloriosa cupula do Teatro
Amazonas e dois ou trés espigbes da moderna capital das barés. [...]
Na loucura da Zona Franca o povo era tao afavel na sua ironia que
chamava aquilo de bairro. [...] (SOUZA, 2007, p. 21).

Aqui percebemos a cruel divisdo de classes sociais e o contraste entre riqueza
e pobreza que sao reforgados pelo narrador ao mostrar que os protagonistas estéo
longe do centro da cidade, pois

Aos protagonistas Izabel e Alfredo cabe a margem, pois o Teatro
Amazonas, um dos simbolos mais significativos da opuléncia vivida
nos tempos da extracdo da borracha em Manaus, construido no final
do século XIX aos moldes das grandes casas de Opera que
enfeitavam importantes cidades da Europa, e em terreno privilegiado
para ser avistado de todos os pontos da urbe, é inalcancavel. E
possivel entrever que o narrador vai tecendo uma critica no decorrer
da narrativa as relagdes sociais, cujo fosso e distanciamento entre as
classes (riqueza/pobreza) sdo cada vez maiores na urbe moderna.
(RINCON, 2012, p. 54-55).

Além disso, o narrador apresenta Manaus como uma cidade urbanizada, mas
cadtica, em que ninguém parece entender ninguém e onde a brutalidade e a

desordem parecem reinar. E claro que esses momentos narrados retratam os bairros
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dos mais pobres em que transparece a configuracdo de um espago totalmente
desarrumado e confuso, pois ele € pouco aprazivel por nao ter nada ali que possa
ser chamado de casa, de rua, de bairro. Tudo parece uma paisagem inospita como

tdo bem pontua Rincon,

A violéncia e a brutalidade presentes na informagdo chocam, mas o
narrador vai apresentando os meandros desse labirinto urbano e
descortinando uma cidade cadtica, “uma loucura”, termo utilizado
inlmeras vezes na exposi¢cdo dos acontecimentos, referindo-se ao
comportamento das personagens ou as condigbes citadinas.
(RINCON, 2012, p. 53)

A policia ndo aparece por la para garantir que todo o cidad&o sera protegido e
amparado pelo Estado caso sofra algum tipo de problema. Ela s6 mostra as caras
para poder perseguir bandidos, como se aquele bairro sé produzisse esse tipo de
pessoas, e ainda por cima trata mal os moradores daquele espaco.

E sabido que Manaus viveu seu apogeu na época da extracdo da borracha, e
que muitos burgueses enriqueceram as custas dessa exploragdo o que fez com que
a prosperidade chegasse, mas nesse caso somente para os donos dos negocios e
dos grandes empreendimentos. Nessa época a cidade tomou “feicbes” europeias
devido a importagcdo de vestimentas, itens para construgdo de casas e prédios — por
exemplo, o teatro de Manaus — enfim da cultura desse continente.

Com o declinio da extracao do latex a cidade precisou rever suas formas de
ganhar dinheiro, pois se n&do o fizessem os antigos barées e donos dos negocios,
provavelmente ficariam pobres e a populagcdo que ja era pobre viveria de miséria.
Logo a seguir veio a criagdo da Zona Franca que trouxe a ideia de criagdo de
empregos e de uma melhor condicdo de vida para as pessoas daquela cidade.
Porém, o que sabemos € que a cidade nao foi capaz de “absorver” o grande fluxo de
imigrantes que corriam para ela a fim de enriquecer ou mesmo de conseguir
emprego nas grandes fabricas. O resultado disso foi uma cidade com um
crescimento populacional que foi morar em bairros ndo planejados e sem a minima
infraestrutura adequada para um cidadao viver bem e com saude. Rincon deixa bem

claro essa situagcao em seu estudo,

Com a implantagao da ZF de fato surgiram alguns problemas, como
o crescimento populacional desordenado, o aumento do nimero de
bairros periféricos e favelas, a violéncia desencadeada em fungéo
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das precarias condi¢cdes de vida e o convivio no espago urbano
passou a perturbar a populagaol...]. (RINCON, 2012, p. 51).

O governo que deve prezar pelo bem estar da populagdo esquece-se de seu
dever para com o cidadao e a deixa a sua propria sorte. Logo, ele ndo se preocupa
com as condi¢des de vida e salubridade e o que resta € uma populagdo abandonada
tendo que conviver em um bairro mal organizado sem nenhuma espécie de
infraestrutura adequada para a populagdo e Marcio Souza utiliza uma linguagem
critica para tratar de tal situacéo, pois

[...] A linguagem é marcada por uma repugnancia que beira ao
desprezo. Todos os tragos que trazem a memdéria a pujanga em que
viveu a cidade, nos bons tempos da economia gomifera, séo tratados
de forma negativa. Quando se refere a vida urbana, o autor
descreve-a numa lista de terrenos baldios, ruas indignas de serem
chamadas assim, bem como bairros que ndo merecem esses
epitetos, criando um prototipo de degradacdo da cidade “mal-
amada”.” (COSTA, 2006, p. 35).

Na estoria ndo fica muito claro se Alfredo possuia alguma instrugdo, porque
sabemos que quem a possui tem maiores chances de conseguir um determinado
emprego devido a sua formagdo em vez daquele que ndo possui nenhuma, porém
sabemos que ele viera de uma vila de ribeirinhos, e provavelmente era um mestico
que seria filho de indio com negro, onde geralmente o acesso escolarizado é
precario e quase nem sempre existe. O narrador da estoria nos relata que o jovem
entrou no mundo do crime apds roubar uma carteira de um Nuncio Apostdlico e, a
partir desse episodio, ter se tornado um bandido conhecido por influéncia da midia,

também:

[...] Catarro tinha se transformado numa celebridade — embora néo
merecesse a fama — ao exercer o direito de roubar, como batedor de
carteiras no Estadio Vivaldo Lima, o porta-cédulas de um Nuncio
Apostolico todo paramentado, durante uma cerimdnia do Congresso
Eucaristico de Manaus. Flagrado por um nervoso diacono, teve sua
intencao frustrada e acabou preso. (SOUZA, 2007, p. 37).

Alfredo ganha um apelido n&o tdo carinhoso, “Catarro”, que por si s6 € uma
coisa nojenta e repulsiva e faz lembrar o que a sociedade ndo quer no meio dela,

pois geralmente esses apelidos depreciativos s&do concedidos aos marginais que
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praticam algum tipo de delito, e as pessoas quando ouvem falar o apelido do
bandido ja fazem a ligagdo com o tipo de crime que ele cometeu ou vem cometendo
dentro da sociedade. Até mesmo o policial reitera esse apelido como uma forma de
“‘desumanizar” aquele ser humano, pois “[...] até o apelido de catarro, que tanto o
irritava, tinha sido consagrado pelo Comissario Frota nas diversas entrevistas que
ele dava diariamente a imprensa.” (SOUZA, 2007, p. 37).

O catarro por si s6 lembra uma coisa asquerosa e repugnante do qual as
pessoas querem se livrar por ndo trazer nada de bom para o corpo de um ser
humano. Alfredo, dessa forma, € um “catarro” que a sociedade teima por eliminar a
qualquer prego, pois sua presenca é incObmoda e constrangedora. Como nao foi
absorvido como algo “util” dentro da sociedade manauara precisa ser destruido para

que ndo cause mais repulsa dentro daquele lugar.

Apelido esse que reforga a ideia de como essa personagem em cena
na grande cidade é insignificante para a sociedade. Qualquer crime
ou roubo que acontecia em Manaus, o Comissario Frota atribuia a
ele. Alfredo foi simplesmente cuspido nessa selva de pedra e, como
muitos outros, suas chances de sobrevivéncia eram quase nulas,
pois trabalhara somente em fung¢des desprestigiadas: segurancga
noturno e carregador no Ceasa. (RINCON, 2012, p. 55-56).

A partir desse roubo ele passa a ser perseguido de forma implacavel pelo
Comissario Frota, que acha que todos os crimes cometidos em Manaus sao
ordenados por Catarro. Além disso, esse policial ndo aplica a lei de forma imparcial
e protege as pessoas que tem alguma posigdo na sociedade manauara mostrando
dessa forma que a corrupcdo que deveria sem combatida pela policia é praticada
pela prépria instituicdo que a repele, porém quando se trata de Alfredo o comissario

€ inflexivel ao maximo, reiteramos:

[...] O Comissario Frota era um louco, pensava Catarro, um homem
franzino mas muito aborrecido, impetuoso e cruel quando cercado de
outros tiras e procedia a algum interrogatério, complacente quando
aparecia algum advogado ou quando era obrigado a se envolver em
problemas com filhos de familia. Mas nos encontros do Comissario
Frota e Catarro, o desgragado do tira sempre tinha sido inflexivel ao
absoluto. O Comissario Frota chegara a concluséao, tirada do fundo
de sua experiéncia policial, que poderia solucionar todos os
problemas de latrocinio em Manaus pela prisdo e muita porrada no
lombo de Catarro. E essa certeza ja estava ficando incbmoda para
Catarro, porque nao havia crime ou assalto que acontecesse na
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cidade que ele nao fosse imediatamente capturado, seviciado e, sem
mais outras explicagdes, libertado, porque o Comissario Frota era
incapaz de resolver o menor problema de roubo de galinhas.
(SOUZA, 2007, p. 36).

O policial do conto de Marcio Souza atua da mesma forma que o do conto de
Luandino Vieira, pois na narrativa do escritor angolano a personagem Kabulu, que
mantém uma espécie de parceria nos furtos praticados por Lomelino dos Reis,
acaba sempre se livrando de ir para a cadeia para pagar por seus crimes, pois ele
possui um primo que trabalha na policia e acaba acobertando o parente. E no conto
de Marcio Souza, os policiais tendem a fazer “vistas grossas” quando se trata de
filhos de familia, geralmente da classe média alta e brancos, pois os pais tém
condigbes de pagar altas somas de dinheiro ou mesmo livrar a pele do filho com o
trabalho de algum advogado.

Acerca da personagem é importante retomar a afirmacado de Antonio Candido

que diz que a ideologia do autor concorre na escolha da personagem

Concorrem para isso, de modo direto ou indireto, certas concepgoes
filoséficas e psicologicas voltadas para o desvendamento das
aparéncias no homem e na sociedade, revolucionando o conceito de
personalidade, tomada em si e com relagdo ao seu meio. E o caso,
entre outros, do marxismo e da psicanalise, que (...) atuam na
concepgdo de homem, e portanto de personagem, influindo na
propria atividade criadora do romance, da poesia, do teatro.
(CANDIDO, 1992, p. 57-58)

Ha na cidade de Manaus uma onda de latrocinios e inseguranga o que deixa a
populacdo e os policiais em panico, porque se estes n&o agissem logo para eliminar
o problema a populacdo comecaria a culpa-los por sua ineficiéncia. A culminancia
dessa situacdo se da quando um chofer de uma determinada empresa vai a Manaus
para efetuar o pagamento a Industria de radios Isagawa do Amazonas e acaba
sendo morto apds ter sido assaltado. O Comissario Frota preocupado com a
situacado decide tomar uma atitude extrema para prender os bandidos que vinham

aterrorizando Manaus e dar um fim aquela situagéo preocupante,

[...]1 A Operagdao Grande Zona era o mais recente trunfo do
Comissario Frota. Tinha convencido o Secretario de Seguranga a
autorizar um batalhdo da PM a cercar o bairro do Japiim, pois tinha
tido um sonho onde ele via, 14 no meio dos barracos de madeira e
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palha, os facinoras que tinham cometido o assalto ao carro pagador
da Industria de radios Isagawa do Amazonas e assassinado a
queima roupa o humilde chofer do carro, um rapaz de Trés
Coracgoes, da mesma terra de Pelé, e que tinha, num acesso de
loucura, vindo para Manaus ajudar com seu trabalho o progresso da
zona franca. (SOUZA, 2007, p. 39-40).

O Comissario Frota, entdo, entra numa busca implacavel atras de Alfredo, pois
na visdo do policial se ele matasse o rapaz a paz poderia ser restabelecida na
cidade de Manaus e, provavelmente os demais delinquentes tomariam a morte de
Alfredo como exemplo. Logo, o rapaz é tido como o bode expiatorio da estoria, e o
narrador alerta ao leitor que ele n&o tinha nada a ver com aquela situagdo, nem

muito menos os seus amigos,

[...] E claro que nem Catarro, nem a india Potira, nem Bacurau e Miss
Zona estavam implicados no assalto ao carro pagador da Isagawa.
Disso ninguém tinha a menor duvida, nem mesmo o Comissario
Frota. Mas numa cidade onde, proporcionalmente, se cometia mais
assaltos que em Nova lorque e so pela loucura da zona franca seus
habitantes ainda teimavam em chama-la de cidade pacata, uma boa
demonstragédo de forca e muitos homens em agédo ajudaria a
tranquilizar a populacdo e até poderiam lhe trazer alguma boa
promogdo por parte do governo. A Operagdo Grande Zona era,
portanto, um acontecimento simbolico. (SOUZA, 2007, p. 40, grifo
NOSsO0).

Percebemos que o Comissario Frota tinha interesses por tras da operacao
encabecgada por ele, pois almejava a uma promogéo e reconhecimento pelo “bom”
servico prestado a populagcdo de Manaus. Embora sabendo que Alfredo ndo era o
bandido que tinha cometido o assassinato do chofer, o policial ndo se preocupa com
aquela vida e decide tira-la s6 para ter seu desejo satisfeito e, logo em seguida, o
reconhecimento publico por ter eliminado um bandido. Ele age de forma autoritaria e
arbitraria para se beneficiar de tal situagao, pois “nessa perspectiva a violéncia deixa
de ser fenbmeno marginal e transgressivo para assumir um papel em uma ordem
social autoritaria”. (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 104).

Apos matar Catarro e sua companheira, o policial deixa claro para a populacao
gque quem mandava ali era a policia, pois em um momento em que O povo se
aglomerava para assistir aos corpos dos perseguidos ele impde sua autoridade e

usa até arma e palavrdes para intimidar a populagédo. Ao usar a arma e o cargo que
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ele ocupava ele demonstra o poder que detinha para refor¢car sua autoridade e trata

aquela populagcdo com desrespeito ao chama-los de “vagabundos”.

[...] isto estava visivel na cara de irritagdo do Comissario Frota,
expressao de quem ja tinha o saco estourado e ja estava cutucando
0 povo curioso com a coronha, finalmente dando porradas com a
arma e tentando dispersar centenas de mulheres e criangas que
tagarelavam sem a minima disposigao de compreender o significado
de uma operagcdo policial, e muito menos, a afligdo do bravo
Comissario Frota. Uns oitenta pragas da PM seguiam o Comissario
com a mesma disposicdo de espirito. Vao trabalhar, bando de
vagabundos, vamos circular, vamos circular, gritavam com voz rouca,
adicionando alguns palavroes carinhosos [...] (SOUZA, 2007, p. 22).

O Comissario sai em uma perseguicdo a Alfredo e acaba concretizando os
seus planos, pois Catarro nem imaginava que a policia andava em seu encalgo. O
rapaz estava em um bar bebendo uma cerveja quando viu o Comissario Frota
descer do carro de policia para pega-lo. O Comissario pede para Alfredo por as
maos para cima e se entregar a policia. O rapaz tinha ido aos fundos do bar para
poder urinar no momento em que a viatura da policia chegou ao local. Como ele
precisava fechar o ziper da calca e precisava manter as méos na parte de baixo o
Policial interpretou essa atitude como falta de respeito e comegou a atirar no rapaz.
Ele ainda tenta fugir, mas recebe uma rajada de tiros,

Catarro viu o Comissario Frota descer da viatura e gritar para que ele
ficasse de méos para cima e nao fizesse nenhum movimento. [...]
Catarro ouviu tiros espoucarem em sua direcdo, exatamente quando
ele desembestava rumo a uma cacimba [...]. Duas horas depois,
Catarro estaria morto [...]. (SOUZA, 2007, p. 38).

Os policiais atiram sem do6 nem piedade enquanto Catarro foge para poder
salvar sua vida. E nessa saraivada de tiros que ele acaba sendo atingido e nem
percebe. Quando ele chega em casa apos a fuga e senta-se no chao se da conta de
que levara um tiro. Percebemos que esse conto pode ser lido como uma “denuncia
da estrutura de poder policial e legal em maos promiscuas, dos poderosos e da
violéncia grotesca e arbitraria na figura do cagador de bandidos”. (SCHZGLLHAMMER,
2013, p. 104), chamado Comissario Frota.

E importante n&o perder de vista que a influéncia do teatro se faz sentir na

estrutura do conto A Caligrafia de Deus. O leitor pode estranhar em uma primeira
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leitura a estodria narrada, pois como “flashes” Marcio Souza vai “desenhando” as
personagens e a paisagem dos bairros periféricos de Manaus. A narrativa parece
entdo acompanhar os chamados cortes cinematograficos, em que se passa de uma

acgao para outra em questao de tempo.

E perceptivel no decorrer da trajetéria de Marcio Souza uma
articulacdo entre a sua producao literaria e a sua veia de ensaista,
dramaturgo e cineasta. [...] “o estilo do romance é altamente
cinematografico, caracterizado pela descontinuidade espacial e
temporal, pela fragmentacdo e pela simultaneidade de agdes”.
Aspecto que pode também ser aplicado a outros romances de Marcio
Souza.

Destaque-se, ainda, no conjunto das narrativas de A caligrafia de
Deus (1994), o didlogo da estrutura dos contos com a técnica
cinematografica, observada na composi¢cdo das narrativas com o
jogo de imagens, sons e cores que se movimentam diante dos olhos
do leitor. Tais marcas estilisticas, com um posicionamento critico dos
narradores de Marcio Souza, parecem resultar do seu trabalhado
durante varios anos com o cinema, seja como roteirista, produtor ou
diretor na engajada Servicine, em Sao Paulo. (RINCON, 2012, p. 45)

A personagem feminina de Marcio Souza também é uma desprezada e, tenta
se encaixar na sociedade de Manaus ao sair de sua terra natal, pois além de estar
presa as tradicdes de sua familia tem de enfrentar a penuria no local em que mora.
Porém, como veremos chega a ser aniquilada por um crime que n&do cometeu.

lzabel Pimentel morava com a mae e o pai em lauareté-Cachoeira, uma
pequena cidade no interior do Estado do Amazonas (as pistas evidenciadas no
conto indicam se tratar de uma vila indigena bem afastada da cidade), estudava na
Escola Salesiana da Missdo de Sao Miguel e, passava as férias com a familia. Seu
contato com o mundo exterior se dava através das conversas com Madre Lucia, o
Padre Andreotti, e principalmente, com revistas da Capricho, que as alunas da
escola conseguiam comprar para poder se entreter.

A menina vivia em um mundo de idealiza¢gdes e sonhava um dia poder beijar
um daqueles rapazes bonitos com os quais se deleitava ao folhear as revistas. Ela
vivia importunando a mé&e para comprar as tais revistas, porém recebia uma
negativa como resposta, pois fica evidente que o dinheiro quando havia deveria ser

gasto somente com os mantimentos e ndo com coisas supérfluas,

Até aquela manha, quando lavava roupa com a mae, lzabel nunca
tinha beijado ninguém e pedia apenas uma mixaria de dinheiro para
comprar a revista. A mae resmungava que aquilo era leseira, que

79



nao era facil conseguir dinheiro e por isso ndao podia desperdigar.
Izabel comecou a dizer que se o pai hdo andasse bebendo alcool
com agua, ela bem que poderia comprar a revista. A mae passou a
bater com forca a roupa que estava lavando e disse que as coisas
estavam bem como estavam. (SOUZA, 2007, p. 26-27).

O mundo de devaneio da india continuava na escola, pois ao se reunir com as
meninas de sua classe passavam o tempo disponivel de que dispunham folheando
as revistas que continham fotonovelas e, podiam assim, dar vazdo ao

sentimentalismo.

[...] lzabel queria comprar aquelas revistas coloridas que chegavam
no Rio de Janeiro e traziam historias de amor fotografadas em belas
casas e com belas criaturas. Na escola, as meninas faziam vaquinha
para adquirir aquelas revistas coloridas e quando conseguiam
manuseavam-nas até esfarelarem. As histérias eram um tanto
complicadas e acabavam sempre bem, com a heroina conseguindo
um casamento. [...] (SOUZA, 2007, p. 26).

A revista aqui simboliza um modo de vida totalmente estranho ao mundo
particular de lzabel, ja que retrata uma forma de entretenimento para mogas de
cidades urbanizadas, que as compram com o intuito de fantasiar as cenas de
amores e casamentos veiculados nas televisdes diariamente. E lembra também o
consumo da cultura de massas que é imposto todos os dias para a populacdo mais
desinformada. E importante frisar que a india sé tem contato com essa revista a
partir do momento em que passou a estudar na Escola Salesiana junto com outras
meninas.

Paralelo ao seu mundo de fantasias e sonhos, Izabel tentava estudar para se
formar na Escola Salesiana sobre os cuidados de Madre Lucia e Padre Andreotti. A
ascensao era vista pela moga como uma forma de melhorar sua condigdo de vida,
visto que, quando morava com os pais na vila a falta de ensino escolarizado n&o Ihe
permitia conseguir um trabalho, pois morava distante da cidade. Quem mais se
impacientava com a moga era Madre Lucia, porque a menina n&o conseguia
absorver toda uma cultura que veio de fora e, que nao tinha nenhuma ligagdo com
sua realidade na aldeia natal. A Madre Lucia tentava impor a india toda uma liturgia

prépria de sua religido.

[...] Madre Lucia se impacientava com ela, que nunca aprendia a
soletrar, nem decorava as palavras em italiano do hino de Nossa
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Senhora Auxiliadora. Na sala de aula, Madre Lucia chamava lzabel
para o quadro-negro e se aborrecia quando notava que ela estava
lambendo os dedos sujos de giz. (SOUZA, 2007, p. 29).

A Madre além de impacientar-se com a india ainda bate nela como forma de
punicdo e a chama de louca por ndo conseguir ajustar-se ao modo de vida da
escola. A india vé-se em uma situagdo em que precisa abandonar toda uma tradigao
de vida que tinha aprendido com os pais, pois deveria dominar aquele conhecimento
que lhe era ministrado todos os dias na escola Salesiana. Caso a mog¢a nao
prosseguisse com boas notas nao poderia ser classificada como urbanizada e apta
para o trabalho e, por conseguinte, seria alijada do convivio social com os
moradores da cidade. Ela sofreria, também, por ser india além de nao ter um
diploma de conclusdo de ensino formal.

|zabel, entdo, vai tentando viver sua vida longe de casa, mas dois
acontecimentos fazem-na sair da Escola Salesiana e ndo terminar o seu curso
primario. O primeiro deles foi a morte do pai que, embora fosse seu genitor ndo lhe
deixou muito consternada ja que o pai batia muito na mée dela, e sé vivia gastando
dinheiro com bebidas, e esse fato parecia causar uma certa repulsa pelo pai. O
segundo acontecimento fora um convite de Madre Lucia para ir trabalhar no Colégio
Salesiano de Manaus o que pressupunha ter de abandonar de vez sua familia e os
estudos ja que iria para trabalhar e ndo estudar. O problema é que a india iria
trabalhar informalmente por n&o ter concluido o seu curso escolar.

Antes de ir embora a india recebeu uma proposta irrecusavel de Madre Lucia e
nao hesitou diante da opgdo. A moga possuia uma denticdo muito irregular e mal
cuidada e, sonhava um dia beijar um daqueles atores das fotonovelas que lia.
Porém, sentia vergonha de ter dentes feios o que a fez aceitar a sugestéao,

[...] seu maior interesse naquele momento, era decidir sobre uma
proposta recebida na escola, vindo da parte de Madre Lucia. A
proposta era uma loucura e isso a tornava ainda mais atraente.
Madre Lucia, que cuidava dos servicos de odontologia na Missdo de
Sao Miguel, havia dito para ela que seus dentes amarelados, em
bom estado, mas desalinhados e pontudos, poderiam ser eliminados
e no lugar colocado um par de préteses, com dentes brancos,
brilhantes, perfeitos e esmaltados. Madre Lucia havia dito que com
isso ela poderia ficar uma perfeita moca da cidade, com um sorriso
parecido com os das mogas das revistas de fotonovelas. [...]
(SOUZA, 2007, p. 31).
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A mocga acaba aceitando um ideal de beleza do qual n&o fazia parte o que é
reforcado pelos dizeres da Madre Lucia. E importante ressaltar que ela era uma
india e que passa a participar de um mundo urbanizado do qual nunca tivera contato
antes. Como quase tudo em um mundo capitalista tem um preco a Madre Lucia
decide trocar os dentes da aluna em troca de servicos mais pesados na escola da

Missao,

[...] Mas o processo nao era barato. Madre Lucia agora dava tarefas
mais duras na roga para lzabel Pimentel fazer. Todas as lougas e
panelas tinham de estar sempre imaculadas pela mao de lzabel
Pimentel. O piso de cimento da Igreja lavado, a poeira dos livros
dispersada e as roupas engomadas pela mao de lzabel, para que ela
tivesse lindos dentes na caverna flacida em que sua boca se
transformava. [...] (SOUZA, 2007, p. 32).

A Madre parece nao ter escrupulos e passa a tirar vantagem da moga por nédo
ter muito instrugcdo, por ser india e por trocar os dentes da moca em favor de uma
condigdo. O pior acontece quando a sua tribo parece rejeita-la por ter trocado a sua
denti¢ao pela dos brancos,

[...] Imediatamente lzabel foi alijada do convivio com todas as
familias Pimentel, o que era uma inominavel loucura. Por isso, Izabel
Pimentel aceitou sem discutir o convite de Madre Lucia para vir
trabalhar no Colégio Salesiano de Manaus, onde um par de proteses
nao fazia nenhuma diferenga. [...] (SOUZA, 2007, p. 35).

Com o passar do tempo a india foge da escola e consegue um emprego de
operaria num dos turnos da fabrica de fitas cassete Sayonara Eletrénica. Este fora o
unico emprego que conseguira, pois ndo tinha muitas instrugdes. Nao suportando a
opressao de ter de trabalhar oito horas num cubiculo iluminado a néon como uma
“‘escrava”’, com dois ventiladores que soltavam ar quente, e ao final do expediente ter
de ser inspecionada pelo guarda da empresa que apalpava as funcionarias para
checar se ndo estavam roubando nada, decide deixar aquela vida.

E importante ressaltar que a cidade de Manaus esta passando por uma grande
transformacédo nesse momento, pois deixa aquele ar de capital dos barées do latex
que fizeram a cidade prosperar da noite para o dia na época da exploracdo da
borracha, e passa a ter uma feicdo mais urbanizada e industrial nos moldes da

capital de Sao Paulo, porque é criada a Zona Franca de Manaus que atraiu pessoas
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de fora do Brasil, de outras regides do pais e até da zona rural da capital do
Amazonas.

A priori, essa transformagdo da cidade traz um progresso sé visto mesmo na
época da exploracdo do latex. Mas devemos questionar para quem esse progresso
realmente caberia? Quem se beneficiaria dele? E evidente pelo conto que as
populagdes rurais e mesmo aquelas menos abastadas ao invés de se beneficiarem
dos privilégios advindos de tal transformagéo ficaram a margem do processo, e o
que restou para elas foi somente “saldo negativo” e miséria. Foi o que a india
conseguiu, pois “Assim como o beijo ndo realizado, a urbe apresentar-se-a a |zabel
como um futuro ndo conquistado pelos estudos nem pelo trabalho assalariado, mas
pela prostituicdo e rejeigao social.” (RINCON, 2012, p. 55).

A india passa a frequentar uma boate que ao mesmo tempo serve de
prostibulo em Manaus. Em um determinado dia recebe uma proposta de um chofer

de taxi e, opta por entrar no mundo da prostituicéo,

[...] Acabou comprando um vestido brocado japonés, bem curtinho, e
frequentando a boate O Selvagem, seguindo o convite de um chofer
de taxi, seu primeiro cliente e que lhe deixou uma boa grana. A india
Potira achou que seria uma loucura se voltasse a trabalhar na fabrica
Sayonara Eletronica, onde ganhava uma mixaria por més e uma
dedada por dia, quando numa s6 noite e em cada dedada ela podia
faturar dez vezes o maldito salario que aqueles filhos da puta
pagavam. [...] (SOUZA, 2007, p. 43-44, grifo do autor).

|zabel percebeu que valia mais a pena trabalhar no ramo da prostituicdo do que
em fabricas na cidade de Manaus, pois pela experiéncia que a propria india
conquistou percebeu que era explorada sem nenhuma considerag&o para ganhar ao
final do més um salario que mal dava para se alimentar. Essa € a condicdo da
maioria das pessoas que precisam trabalhar diariamente e que ao final de um
periodo de trabalho percebe que disponibilizou grande parte de seu tempo para
compreender que ndo ganhou muita coisa.

E entdo nesse espaco que ela conhece Alfredo e passa a ter um
relacionamento com ele. E importante ressaltar que o rapaz ndo havia mais
conseguido emprego desde o momento em que fora demitido por ter dormido no
trabalho e ter deixado a loja ser assaltada. Antes do Comissario Frota perseguir e

matar Catarro, ele prende Bacurau e Miss Zona amigos de Catarro e matou lzabel
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Pimentel por julgar que a moga tinha assassinado o chofer que tinha ido efetuar um

pagamento a Industria de radios Isagawa do Amazonas.

[...] Uma mulher baixa, bem cheinha nas ancas, a cabe¢a com trés
furos de bala e o cabelo escuro marcado por placas de sangue
coagulado. [...]

Izabel Pimentel, que ja estava morta ha cinco horas, tinha morrido
sem saber por que tinha sido batizada com o nome Izabel Pimentel.
Morrera com uma unica certeza, a de que Deus escrevia certo por
linhas tortas. (SOUZA, 2007, p. 23).

O policial que representa a opressdo na cidade de Manaus n&o chegou a
perguntar a india se ela tinha algum envolvimento em possiveis roubos praticados
por seu companheiro. O mesmo ja chegara atirando nela e conseguiu matar a moga
com trés tiros na cabega como se ela fosse o pior dos bandidos. O narrador do conto
que é bastante irdnico e sarcastico reflete sobre decisbes arbitrarias que dependem
da vontade daquele que as pratica, no caso o Comissario Frota, e que nao precisa
agir baseado em um fundamento logico quando afirma “lzabel Pimentel, que ja
estava morta ha cinco horas, tinha morrido sem saber por que tinha sido batizada
com o nome lzabel Pimentel. Morrera com uma unica certeza, a de que Deus
escrevia certo por linhas tortas” (SOUZA, 2007, p. 23)

Logo, todo o sonho que Izabel tinha de mudar de vida € destruido pela vivéncia
na cidade de Manaus que nao respeitou a cultura primitiva que ela trazia e ainda por
cima a fez buscar um modelo de vida (prostituicdo) para poder sobreviver a miséria e
a fome. E como bem reitera Ricon (2012, p. 56) “Com uma escrita rapida, o narrador
vai realizando a (des)constru¢cdo da cidade de Manaus e da anti-heroina Izabel
Pimentel, que vai perdendo todas as suas caracteristicas de formacao por uma

imposicao violenta: a experiéncia urbana.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Como analisado nos dois contos a situagado das personagens é bem critica,
pois como cidadaos que deveriam ter seus direitos garantidos e apoio total do
Estado se veem alijados de uma formagao educacional e de uma oportunidade de
trabalho. Além disso, a origem étnica das personagens ao invés de ser um elemento
aglutinante torna-se motivo para separagdo e até dominagdo como se eles n&o
tivessem vontade propria e devessem obedecer a todo custo um sistema politico e
econdmico que néo lhes representa.

Em ambos os contos os personagens Lomelino, Garrido Fernandes e Alfredo
Silva entram no mundo do crime devido n&o terem um emprego para poderem se
sustentar de modo digno. O roubo aqui ndo é visto como transgressao e sim como
uma forma de lutarem contra um sistema politico despdtico que nao |hes deu a
oportunidade de terem uma melhor condigdo de vida. Os personagens tiveram de
migrar de sua terra natal para buscar uma melhor situagéo de vida na cidade, o que
pressupde que eles teriam éxito, embora ndo seja isso 0 que realmente acontece.

Nos dois contos analisados tanto Lomelino quanto Alfredo saem de sua terra
natal para buscarem uma melhor condicdo de vida em outro lugar. Eles parecem ir
em busca da terra do “El Dorado” para poderem sobreviver as agruras e dificuldades
que enfrentaram em sua terra de origem. Porém, quando chegam na “terra
prometida” trabalham como escravos para poderem ganhar uma “mixaria”. A
situacdo de Alfredo € pior, pois por conta de um descuido, acabou dormindo no
trabalho, este foi roubado, e o ribeirinho foi demitido por “incompeténcia”. Sem
trabalho e sem outra oportunidade a vista precisou entrar no mundo do crime para
poder se sustentar.

Lomelino n&o tem uma sorte melhor que o ribeirinho do conto de Marcio Souza,
pois devido ser pobre, tem uma familia para sustentar e ainda por cima precisa se
adequar a um sistema econdmico — capitalismo — opressor e excludente, em que os
ricos parecem ficar mais ricos e os pobres tem de sofrer humilhacbdes para se
sustentar. Os familiares do mesmo até que tém trabalho, mas este ndo € suficiente
para lhes poder garantir o sustento do dia a dia, pois a empresa colonial portuguesa
tira toda a riqueza de suas terras (Luanda) e deixe os moradores daquela localidade

vivendo na miséria.
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As semelhangcas demonstram a heranga colonial que separa, agride, e
corrompe. Tanto o policial quanto o cipaio sdo frutos dessa maquina colonial que
perdurou depois da saida do colonialismo. O Cipaio Zuzé oprime seus proprios
conterraneos para poder ter emprego garantido na cidade de Luanda, e acaba por
incorporar a mentalidade do colonizador que marginaliza e espolia os habitantes
daquela cidade.

O personagem Comissario Frota € mais rigoroso na imposi¢do da ordem, pois
se vé no direito de tirar a vida de outras pessoas para poder ser considerado o
“herdi” da cidade e para mostrar que estava trabalhando em favor da seguranga dos
moradores da parte mais urbanizada da cidade de Manaus.

Uma diferenga cabe ressaltar aqui, pois no conto de Luandino a figura de um
negro que violenta outro negro, torna a situacdo dos moradores de Angola mais
critica ainda, porque a ideia € que a populacgéo local se unisse contra a imposi¢cao de
um modo de vida que lhes é estranho. Mas ndo € o que acontece, pois a empresa
colonial soube arregimentar a propria populagao do local para agir de acordo com a
ideologia europeia.

No Conto de Marcio Souza, o Comissario Frota € um branco que age sempre
com o intuito de proteger os moradores das partes mais urbanizadas da cidade, no
caso aqueles que possuem uma condi¢gdo de vida média ou alta, geralmente os
donos de empreendimentos. E parece ndo se importar em garantir a segurancga dos
bairros mais periféricos, pois como visto na analise o comissario ja chega impondo a
forga para a populagdo mais pobre e ainda a trata com desrespeito. Como se eles
nao fossem dignos de terem seus direitos garantidos.

O espago em que vivem também mostra a exclusdo de que fazem parte, pois
sdo lugares periféricos em que ndo ha nenhuma espécie de saneamento basico por
parte do governo. E notavel que cidaddos que ndo possuem muitas condicdes
financeiras habitem esses lugares menosprezados pelos politicos. A cidade que
passou a exercer um fascinio sobre os cidaddos da zona rural por estar em
expansao nao trouxe uma melhor condigdo de vida para a populacido e esta se viu
“‘devorada” pelos poderosos e grandes empresarios da zona urbana. Nesse sentido
0 espacgo pode ser lido como personagem que n&o proporciona nenhum direito para
aquelas pessoas que moram ali. E ao invés de estar a favor dos menos favorecidos

se volta contra eles.
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No conto de Marcio Souza os pobres moram em um bairro mal planejado, onde
nao ha nenhum tipo de saneamento e cuidados por parte do governo. As condigdes
S80 as mais precarias possiveis, pois até esgoto corre a céu aberto. Ja no de
Luandino Vieira os negros moram em bairros considerados favelas s6 que uma
favela pior que as favelas do Brasil, pois as casas chamadas cubatas s&o mal feitas
e com uma estrutura fisica facilmente desmontavel o que n&o traz nenhuma
segurangas para as pessoas que moram ali.

Uma outra situagao critica evidenciada pelos contos de Luandino e de Marcio
Souza que merece destaque se trata da segregacao racial, em que 0s negros,
mesticos e indigenas parecem nao poder transitar com segurancga e facilidade pelos
bairros dos ricos de Luanda e de Manaus. E quando tem essa permissao parecem
ter policiais, representados por Zuzé e Comissario Frota, sempre a espreita para
observar e acompanhar os passos dos favelados, dos musseques e das favelas da
cidade Amazonense, pelos bairros nobres de Luanda e do perimetro urbanizado de
Manaus.

Em Estéria do Ladrdo e do papagaio de Luandino € notdério que, o escritor
angolano utilizando-se da mesma ldgica presente no comportamento de Caliban —
personagem de Shakespeare — valeu-se do conhecimento dos valores veiculados
pela lingua europeia para colocar-se contra o colonizador quando produziu uma
narrativa rica e expressiva em que se misturam tanto a lingua do colonizado —
Quimbundo — que é desconsiderada, quanto a do colonizador — Lingua Portuguesa.

Em A caligrafia de Deus de Marcio Souza, o autor apontou através de sua
narrativa que a populagdo mais afastada dos grandes centros urbanos séo tratadas
com menosprezo e cujos direitos Ihes sdo negados. Logo, o autor deixa para o leitor
uma reflexdo de que essas pessoas precisam ter seus direitos garantidos e
precisam ser valorizadas, embora n&o seja o que na pratica aconteca muitas das
vezes. O autor poderia ter produzido uma narrativa mais romantizada e ligada aos
anseios da burguesia, mas optou por mostrar a realidade dos menos favorecidos o
que por si so é digno de estudo. Além disso, utilizou a ironia e o sarcasmo para
questionar o modelo vigente de politica e economia que beneficia somente uma
parte da populagdo, enquanto a outra fica a viver de miséria, pois depende da mais
desenvolvida para sobreviver e como nem sempre € absorvida como mao de obra

tem de viver da informalidade ou mesmo do roubo.
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E o processo de resisténcia se deu como processo inerente a escrita para
ambos os escritores aqui estudados, pois indo na contramé&o do ja instituido —
romances que valorizam somente o modo de vida burgués — optaram em mostrar o
lado dos “vencidos” que estdo em constante batalha por uma vida mais digna e
justa.

Tanto Luandino Vieira quanto Marcio Souza escolhem personagens e
ambientes marginais para “quebrar” com o padrao de romance burgués em que
aparecem s personagens de renome e/ou de “importancia” para os valores
capitalistas ou mesmo europeus.

A mesma situagdo acontece com as personagens femininas, pois tanta Inacia
Domingas quanto Izabel sdo mulheres que a sociedade marginaliza devido serem
negra e india, respectivamente. Elas também parecem aceitar os padrées de beleza
que sao impostos pela cultura de fora e acabam sendo “tragadas” por um modo de
vida que ndo corresponde a cultura de cada uma. Sendo que lzabel vai para a
prostituicdo enquanto Inacia Domingas n&o é prostituta de profissdo, mas anseia por
se tornar uma branca.

A personagem Inacia Domingas parece assimilar facilmente a ideologia do
embranquecimento veiculada pela Europa quando decide se casar com um homem
branco. Ela no decorrer da narrativa passa a se espelhar em sua patroa, que era
uma portuguesa, para obter um modo de vida diferente dos seus conterraneos, e
dessa forma, “sair” da pobreza e do estigma que lhe fora dado pelos europeus.

lzabel Pimentel também parece adquirir um pensamento que contrariava o seu
antigo padréo de vida ao aceitar estudar no Colégio Salesiano, ao fantasiar um
modo de vida que |he era proposto pelas revistas Capricho, e por aceitar a nova
denticdo que Madre Lucia |he indicara. Tal aceitagdo a faz ser tratada com ojeriza
por sua propria comunidade, pois a partir daquela dentigdo recebida ela pareceu nao
mais “ser” uma india. O pior acontece na cidade, porque pensava que se daria bem
com trabalho garantido e uma melhor condi¢do de vida, mas acabou por entrar no
mundo da prostituicdo para poder ter um salario “garantido” todo més.

A tematica da opressdao também merece nossas consideragdes, pois em
ambas as narrativas o poder instituido que deveria prezar pelo bem estar da
populacdo de uma forma geral, tende em uma via de mao unica a cuidar e proteger

somente daqueles que tem um poder aquisitivo maior, no caso os ricos e poderosos.
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Ja a populacao parece nao ter nenhum tipo de amparo do Estado, e precisam “andar
na linha” para nao sofrerem nenhum tipo de perseguigao.

A opressao fica evidente nos dois contos estudados na figura das personagens
Zuzé e Comissario Frota, que a mando dos poderosos precisam agir n&o a favor dos
menos favorecidos, mas sim contra eles. Pois é preciso vigia-los para que a
qualquer momento que transgridam as normas impostas sejam perseguidos e em
casos mais extremos, mortos.

O conto de Luandino foi escrito no periodo colonial enquanto o conto de Marcio
Souza foi escrito no periodo pds Belle Epoque e criacdo da Zona Franca de Manaus,
e 0 que observamos € que apesar da diferenca temporal e politica, a violéncia é a
mesma.

A diferenga como ja fora discutida anteriormente se da quando no pais
Angolano a Colbdnia Portuguesa se fazia presente em terras africanas para ter um
melhor controle daquele espaco. E utilizaram a prépria populagéo para agir em favor
de seus interesses. Ja no Brasil ndo ha mais a presenga da empresa colonizadora,
porém seu modo de opressao e violéncia permanece, quando a policia instituida que
deveria prezar pelo bem estar e seguranga de toda a populagéo, tende a proteger
somente as pessoas que possuem uma melhor condicdo de vida, e ainda sao
imparciais no momento de aplicar a lei, pois filhos de ricos ou pessoas mais

abastadas conseguem facilmente sairem impunes nesse tipo de regime vigente.
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