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RESUMO

Nosso trabalho surge da necessidade de se discutir questdes que envolvem a problemaética da
identidade cultural na/da Amazonia brasileira. Ele se constitui como uma pesquisa
bibliografica, se intitula Processos de Identificagdo Cultural na Amazbnia brasileira: uma
leitura critica de Inferno Verde, de Alberto Rangel e A Cidade Ilhada de Milton Hatoum e
tem como objetivo propor uma leitura dos discursos sobre essa regido que historicamente a
inferiorizaram sem a compreender em suas especificidades culturais. Com o intuito de se
fazer perceber as concepcdes de cultura nessa regido, a pesquisa se organiza a partir dos
pressupostos tedricos dos Estudos Culturais (EC) e da Literatura Comparada (LC) na
perspectiva da diferenca e do hibridismo cultural que nos ddo possibilidade de entender a
identidade cultural da/na Amazo6nia brasileira. Sob essa perspectiva propomos nossas
reflexdes a partir da leitura de trés contos da obra literéria Inferno Verde, de Alberto Rangel:
O Tapard, A teima da vida e Inferno Verde; e trés contos da obra A Cidade Ilhada, de Milton
Hatoum: A natureza ri da cultura, Um oriental na vastiddo e Dancarinos na ultima noite,
para que, a partir deles, possamos problematizar discursos constituidores da identidade
cultural nessa regido. Além dos textos literarios que compdem o corpus dessa pesquisa,
subsidiam o nosso trabalho autores como Marcio Souza (2001), Bertha Becker (2015), Neide
Gondim (2019), Amarilis Tupiasst (2005) e Ana Pizarro (2012), que escrevem sobre o
processo histérico amazénico; Roque de Barros Laraia (1986), Maria Elisa Cevasco (2003),
Stuart Hall (2013-2020), Tomaz Tadeu da Silva (2014), Paul Zumthor, Antonio Cornejo Polar
(2000), zilar Bernd (2003), Walter. D. Mignolo (2020), Reinaldo Martiniano Marques,
Silviano Santiago, Homi K. Bhabha (2013), entre outros, que discutem sobre cultura e
identidade, diferenca e hibridismo cultural; e corpus, Alberto Rangel (2008) e Milton Hatoum
(2014), que escrevem literariamente sobre a AmazoOnia e apresentam discursos que se
aproximam e se distanciam até certo ponto sobre os processos de identificacdo cultural na/da
Amazodnia brasileira. Nossa intencdo é a de se fazer perceber um sistema de relagcdes que
coexistem e interagem entre si, compreendendo a Amazo6nia brasileira como espaco e
sociedade de cultura plural e hibrida.

PALAVRAS - CHAVE: cultura; identidade; diferenca cultural; Amazoénia.

RESUMEN
Nuestro trabajo surge de la necesidad de discutir cuestiones que implican el problema de la

identidad cultural de/en la Amazonia brasilefia. El se constituye como una investigacion



bibliografica, recibe el titulo de Procesos de Identificacion Cultural en la Amazonia
brasilefia: uma lectura critica de Inferno Verde, de Alberto Rangel y A cidade ilhada, de
Milton Hatoum, con el objetivo de proponer una lectura de los discursos sobre esta region que
histéricamente a inferiorizaron sin entenderla en sus especificidades culturales. Con el fin de
hacer percibir las concepciones de la cultura en esta region, la investigacion se organiza a
partir de los supuestos tedricos de los Estudios Culturales (EC) y de la Literatura Comparada
(LC) desde la perspectiva de la diferencia y el hibridismo cultural que nos dan posibilidad de
comprender la identidad de/la Amazonia brasilefia. Desde esta perspectiva proponemos
nuestras reflexiones a partir de tres cuentos de la obra literaria Inferno Verde, de Alberto
Rangel: O Tapara, A teima da vida e Inferno Verde; y tres cuentos de la obra A Cidade
Ilhada, de Milton Hatoum: A natureza ri da cultura, Um oriental na vastiddo e Dancarinos
na ultima noite, para que desde ellos podamos problematizar los discursos que constituyen la
identidad cultural en esta region. Ademas de los textos que componen el cuerpo de esta
investigacion, se subvencionan autores como Marcio Souza (2001), Bertha Becker(2015),
Neide Gondim (2019), Amarilis Tupiassu (2005) e Ana Pizarro (2012), que escriben sobre el
proceso histérico amazonico; Roque de Barros Laraia (1986), Maria Elisa Cevasco (2003),
Stuart Hall (2013-2015), Tomaz Tadeu da Silva (2014), Paul Zumthor, Antonio Cornejo Polar
(2000), Zilar Bernd (2003), Walter. D. Mignolo (2020), Reinaldo Martiniano Marques,
Silviano Santiago, Homi K. Bhabha (2013), entre otros que discuten sobre cultura e identidad,
diferencia e hibridismo cultural; y corpus, Alberto Rangel (2008) y Milton Hatoum (2014),
que escriben de forma literaria sobre la Amazonia y presentan discursos que se acercan y
distancian en cierta medida sobre los procesos de identificacion cultural en la Amazonia
brasilefiea. Nuestra intencion es hacer percibir un sistema de relaciones que coexisten e
interactuan entre si, entendiendo la Amazonia brasilefia como un espacio y una sociedad de
cultura plural e hibrida.

PALABRAS - LLAVE: cultura; identidad; diferencia cultural; Amazonia.
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INTRODUCAO

A pesquisa que ora apresentamos foi intitulada de Processos de Identificacdo Cultural
na Amazonia brasileira: uma leitura critica de Inferno Verde, de Alberto Rangel e A Cidade
Ilhada, de Milton Hatoum e tem como objetivo propor uma leitura dos discursos
constituidores da identidade cultural nessa regido que historicamente a inferiorizaram sem a
compreender em suas especificidades culturais. Com o intuito de se fazer perceber as
concepgdes de cultura nessa regido, a pesquisa se organiza a partir dos pressupostos teéricos
dos Estudos Culturais (EC) e da Literatura Comparada (LC) na perspectiva da diferenca e do
hibridismo cultural, que nos ddo possibilidade de entender a identidade cultural da/na
Amazonia brasileira. Sob essa perspectiva, nossas reflexdes se fardo a partir da leitura de trés
contos da obra Inferno Verde, de Alberto Rangel: O Tapard, A teima da vida e Inferno Verde;
e trés contos da obra A cidade ilhada, de Milton Hatoum: A natureza ri da cultura, Um
oriental na vastiddo e Dancarinos na Ultima noite, para que, a partir deles, possamos
problematizar discursos constituidores da identidade cultural nessa regido tdo complexa,
historicamente tdo explorada e vilipendiada por sujeitos colonizadores que a viram, mas nao a
enxergaram em sua totalidade.

Durante a realizacdo desse trabalho alguns questionamentos surgiram e se colocaram
como importantes na nossa pesquisa, a possibilidade de se discutir os processos de
identificacdo cultural na era da globalizacéo, tendo em vista que ela influencia os processos de
formacdo das identidades, que perdem nesse momento o seu carater de estabilidade,
universalidade e homogeneidade, adquirindo caracteristicas de transitoriedade, de
efemeridade, instabilidade, além de didlogos constantes com a diferenca. A partir de
pressupostos tedricos discutidos contemporaneamente acerca da cultura e da identidade sabe-
se que esta Ultima é constituida a partir das relagdes com o Outro nos diversos campos de
interacdo e a primeira é diversa, instavel e heterogénea. Ao longo da nossa histdria cultural
varios projetos disseminados mundialmente afetaram/afetam historias locais coexistentes de
modo que ndo se pode pensar em cultura e identidade de forma homogénea, nem hegemonica,
mas em culturas e identidades sempre, postulando nos diversos discursos suas ambivaléncias.

O processo de formacao cultural brasileira tem como ponto de partida as suas periferias,
apontando para necessidade de também considerarmos a Amazo6nia multipla e hibrida, visto
que, lendo e repensando a nossa identidade cultural a partir da Literatura Comparada (LC) e

na perspectiva dos Estudos Culturais (EC) percebemos que os processos de identificacdo
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cultural deram significacdo a produgdo de signos construidos e reelaborados a partir do
contato com a diferenca.

Homi K. Bhabha (2013), pensador da hibridizacdo e seus desdobramentos, sugere que 0
hibridismo est4 ligado aos movimentos sociodemograficos que permitem o contato entre
diferentes identidades que, segundo ele, podem ser literais e/ou metaféricos. Isto quer dizer
que cruzar as fronteiras na atualidade pode significar simplesmente mover-se livremente entre
os territorios simbdlicos de diferentes identidades ou ndo respeitar os sinais que demarcam e
alteram comportamentos de diferentes identidades. Esses movimentos tendem a desestabilizar
e subverter a tendéncia da identidade fixa, colocando em contato diferentes culturas,
favorecendo os processos de hibridizacdo na medida em que questiona a suposta pureza dos
grupos que se reunem sob as diferentes identidades, que ndo se apresentam mais
integralmente originais, embora guardem tragos delas.

Nesse endosso, devemos pensar a Amazbnia brasileira como fronteira em
transformacédo, sem a fixidez do determinismo e da mesmice, reconhecendo-a como uma
dindmica de possibilidades e de alteridade, lugar de enunciacdes a partir do qual algo novo
comega a surgir. Viver nas fronteiras pode ampliar os limites e desafios da liberdade de
escolha porque nelas tudo se revela varidvel num sentido denso. As fronteiras colocam em
evidéncia a instabilidade das identidades. Como sugerido por Bhabha (2013), “Nos
intersticios esta permeado de uma temporalidade do presente”. Nesse lugar (espaco/tempo), o
sujeito da diferenca cultural recusa-se a ser traduzido e a precariedade das identidades se torna
mais visivel.

Nesse sentido, produzir qualquer conhecimento de forma objetiva sobre um conceito de
identidade cultural de modo homogéneo na atualidade pode ser equivocado, pois vivemos
numa sociedade marcada pela diferenca, especialmente quando falamos de Amaz6nia
brasileira que, com tantos protagonistas diferentes, seria impossivel discutir o conceito de
cultura e identidade de uma Unica forma.

Para alcangarmos nosso objetivo, dividimos nosso trabalho em duas segcOes que
possibilitardo uma melhor compreensdo dos processos que formam a identidade cultural da/na
Amazonia, das especulacdes de viajantes até a atualidade.

Além da introducdo, na primeira se¢do discutimos a formacao geografica da Amazénia,
hipoteses e especulacfes acerca de sua ocupacdo, 0 modo de vida das sociedades existentes

antes da chegada dos europeus e 0os modelos de colonizagdo em meio aos grandes conflitos de
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uma experiéncia colonial, bem como apresentamos abordagens tedricas e conceituais sobre
cultura e identidade e seus desdobramentos nos processos de identificacdo cultural.

Na segunda secdo fazemos a analise critica das obras que estamos nos propondo a
analisar, comparando discursos que se filiam a uma tradicdo literaria da Amazonia brasileira e
que produzem pontos de vista, intengfes e valores que contribuem para a compreensdo dos
processos de identificacdo cultural nesse espago, com o intuito de explicitar a diversidade de
uma existéncia cultural na qual se deve considerar a alteridade e combinar elementos
constitutivos de uma identidade hibrida e em formag&o a partir da diferenca cultural.

Acompanhando o endosso dos discursos que se vem erigindo nas duas segdes, fazemos
nossas consideracdes finais a respeito da nossa pesquisa com a intencdo de demonstrarmos
gue somos um povo de cultura diversa e identidade hibrida que em suas especificidades e
coletividade contribuimos com toda a realizacdo humana.

Falar de processos identitarios na atualidade implica em dizer que a cultura é sempre
um resultado que se conquista a partir de processos significativos do contato com a diferenca.
Para Stuart Hall (2013), a cultura é uma producdo e tem sua matéria-prima, seus recursos, seu
“trabalho produtivo”. Essa produgdo, segundo ele, depende de um conhecimento da tradi¢ao
em transformacdo, de um comportamento desviante, que nos capacita, através da cultura, a
nos produzirmos como novos tipos de sujeitos constantemente. E pensar os processos de
identificacdo cultural dessa maneira, ndo € uma questdo de buscar o que as tradi¢des fazem de
nos, mas aquilo que fazemos de nossas tradi¢cfes, posto que a cultura ndo é uma questao de
ser, mas de se tornar. Para ele,

Em suas formas atual, desassossegadas e enfaticas, a globalizacdo vem ativamente
desenredando e subvertendo cada vez mais seus préprios modelos culturais herdados
essencializantes e homogeneizantes, desfazendo os limites e, nesse processo,

elucidando as trevas do proprio “Iluminismo™ ocidental. As identidades, concebidas
como estabelecidas e estaveis, estdo naufragando nos rochedos de uma diferenciacdo

que prolifera. (HALL, 2013, p. 49)

O que queremos dizer sobre o desfazer limites é que as experiéncias com a globalizacéo
estdo entrelacando o local e o global, embora vagarosa e sutilmente. Esse entrelagcamento tem
como consequéncia a disseminagdo da diferenga cultural em todo o mundo, o que tende a
descentrar os modelos de homogeneizagdo cultural e a promover a subverséo, traducéo e a
negociacao de experiéncias culturais atracadas pela condicao de existéncia local e global.

Quando discutimos cultura, em suas mais diversas formas, estamos pensando nela como
0 modo de vida de um povo, manifestado em suas formas de agir e em suas producdes. Essas

producdes sdo linguagens dinamicas em seus conjuntos materiais e imateriais que se
12



modificam constantemente, primordialmente, pelo contato entre grupos diferentes que
constantemente se reinventam e ressignificam seus modos de vida tornando a identidade
cultural instavel do ponto de vista da intraduzibilidade. Vejamos:
A cultura migrante do “entre-lugar”, a posi¢do minoritaria, dramatiza a atividade da
intraduzibilidade da cultura; ao fazé-lo, ela desloca a questdo da apropriagdo da
cultura para além do sonho do assimilacionista, ou do pesadelo do racista, de uma

“transmissdo total do contetido”, em direcdo a um encontro com 0 processo
ambivalente de cisdo e hibridizacdo que marca a identificacdo com a diferenca da

cultura. (BHABHA, 2013, p. 354.)

Pensar os processos de identificacdo cultural a partir da hibridizacéo, é pensar para além
do processo de aculturacdo que nos legou um passado de obediéncia, € compreender que
fazemos parte de um todo, apesar de nossas especificidades, que necessita se contrapor a um
sistema de dominacdo cultural que sempre se colocou como o poder de todo o sistema social.
Os deslocamentos ligados aos movimentos sociodemograficos que permitem o contato com o
Outro por meio do cruzamento de fronteiras, bem como os deslocamentos sociais produzidos
pela globalizacdo e mundializacdo das culturas, favorecem os processos de hibridizacdo e
desestabilizam as identidades. E sob essa perspectiva que estamos propondo a leitura desse
trabalho e consequentemente do espaco amazonico, especificamente da Amazonia brasileira,
como fronteiras em transformacdo, como uma dindmica de possibilidades e de alteridades,

gue colocam em evidéncia a instabilidade das identidades.
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2. INFERNO VERDE E A CIDADE ILHADA: DISCURSOS E IMAGINARIOS SOBRE
AS AMAZONIAS
1.1. Memorias

Desde muito tempo, muitas especulac6es foram feitas acerca da ocupagdo da Amazonia.

De acordo com estudiosos sobre essa regido, essa floresta tropical, a maior do mundo,
conhecida pelo nome de Hiléia Amazonica € vista e reconhecida como um Utero prolifico que
guarda mais biomassa que qualquer outro habitat da terra. E € de longe o mais rico meio
ambiente terrestre.

Segundo Mércio Souza (2001), o nome Amazonas foi dado inicialmente ao poderoso rio
que corta a planicie, o maior e mais caudaloso do planeta, senhor de uma fantastica bacia
hidrografica que de certa forma dita o destino de todo o subcontinente. Porém, tantas sdo as
peculiaridades, diferencas e semelhancas entre as diversas conformagdes regionais, que o vale
banhado pelo rio-mar recebeu o nome de Amazodnia, territorio multinacional e pluricultural
formado por bilhGes de anos de mutacdes geoldgicas que abriga milhares de espécimes
vegetais, animais e muitos povos. (SOUZA, 2001, p.15.) Ainda segundo esse autor, a
Amazonia compreende toda a bacia amazonica e esta formada pelos paises, Brasil, Bolivia,
Coldmbia, Venezuela, Peru, Suriname, Equador, Republica da Guiana e a possessao francesa
denominada Guiana Francesa.

Amarilis Tupiasst (2005) fala das varias intervencdes gananciosas levadas a cabo a
Amazonia que vém desde a primeira colonizacdo com a escravizacdo e dizimacgdo de seus
povos, e continuou seu trajeto de regido explorada e silenciada agora por armas mais letais,
silenciosas e sorrateiras, como dominio e divisdo do territério e a miséria que assolam a vida
de uma Amazonia real.

Com as novas intervencfes, a Amazonia brasileira foi dividida em dado momento
historico em estado do Brasil e estado do Maranhdo e Grdo-Pard com sede em S&o Luis
submetidos as ordens diretas de Portugal. O Ultimo estado abrangia o territério ocupado hoje
pelos estados do Ceard, Piaui, Maranhdo, Para, Acre, Amazonas, Roraima, Amapa e parte do
Mato Grosso e de Tocantins. Posteriormente, a centralizacdo do governo é instituida em
Belém, e novas determinaces geopoliticas vao surgindo, como a criacdo do estado do
Amazonas. (TUPIASSU, 2005, p. 302.) (ndo é nossa intencao nos aprofundar nesse detalhe)

Tantas foram as intervencdes politicas, que hoje a Amazonia brasileira, espaco no qual
desenvolvemos a nossa pesquisa, se encontra dividida e formada pelos estados do Para,

Amapa, Amazonas, Acre, Roraima, Rondobnia, Tocantins, norte do Mato Grosso e noroeste do
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Maranhdo como sera apresentado no mapa da Amazodnia Legal nesse texto a fim de contribuir
com a nossa discussdo e fornecer elementos a compreensao e localizacdo do espaco onde se
desenvolve a nossa pesquisa.

Além dessa divisdo, temos a Pan-Amazonia de que fazem parte as nove unidades da
Amazonia Legal e também Suriname, Guiana, Venezuela, Colémbia, Equador, Peru e Bolivia,
bem como a Guiana Francesa encravada ao territério geografico das Amazonias
demonstrando que as vontades politicas nem sempre coincidem com as razdes geograficas
quando se trata de Amazonia. (TUPIASSU, 2005, p. 302.) Esse fator cultural nos apressa a
entender a cultura diversa impregnada nos processos de identificagdo cultural possibilitados
pela dindmica das fronteiras, o intercambio cultural.

Apontamos 0 mapa abaixo:

AMAZONIA BRASILEIRA/LEGAL

Poéticas Afro-Indigenas na literatura das amazonias (PENALVA, s.d., s.p.)

Ao falar do itinerario literario na Amazonia, Amarilis Tupiassu faz referéncia a de
sempre contemplagdo da Amazonia dos rios e da floresta. Conforme ela, os autores que
escrevem sobre essa regido parecem que guardam uma sentimentalidade de uma Amazonia
natural que deixa vozes silenciadas e determina apagamentos de memorias, uma Amazoénia
personificada que domina as acGes humanas sobre ela. Ela € maior que o homem,
especialmente quando se inscreve sob o olhar de fora.

Para nds, negligenciar as humanidades que vivem aqui, é apresenta-la por parte e negar
os milénios de sabedoria que constituem as Amazonias. “O todo sem parte ndo é o todo. / A
parte sem o todo ndo é parte.” (TUPIASSU, p. 305) Certos de que na escrita ndo conseguimos
contar e/ou desvelar tudo sobre determinada coisa, é por meio da literatura comparada que

podemos produzir olhares diversos sobre as coisas, pessoas e lugares.
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As literaturas amazénicas, sob o olhar de dentro, circunscrevem uma Amazonia real,
aquela que agrega, acolhe e mostra mazelas sociais. Discursos que se apresentam do locus e
demonstram visdes que satisfazem de forma mais clara o passado e o presente de uma
realidade amazonica que por muito tempo estiveram suprimidas no discurso estrangeiro.
Novos discursos que desestabilizam aqueles imaginarios da literatura ocidental e vém
desenredando historias inauditas sobre a Amazonia: ficgdes da “errancia”, do flagelo movido
pelas ilusdes da floresta, do solo acolhedor, da seca nordestina, submetidos as ordens
latifundiarias, a violéncia da margem, ao poder do Estado que vem figurando e
reconfigurando projetos que s6 tendem a negligenciar a humanidade do homem amazénida.

Vejamos o0 poema de Max Martins:

Ver-o0-Peso

A canoa traz 0 homem esta com fome
a canoa traz o peixe

a canoa tem um nome

no mercado deixa o peixe

no mercado encontra a fome

a balanca pesa o peixe

a balanca pesa 0 homem
a balanca pesa a fome

a balanca vende 0 homem

vende 0 peixe
vende a fome
vende e come

a fome

vem de longe
nas canoas
Ver 0 peso

come o peixe
0 peixe come

— 0 homem?

0 homem nédo come
come 0 homem
compra o peixe
compra a fome
vende 0 nome
vende 0 peso

— peso de ferro
—homem de barro

pese o peixe
pese 0 homem
é afome

vem do barro
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vem da febre
(a febre vé 0 homem)

esta com fome
Vé 0 peixe

Vé 0 prato

ndo tem peixe
tem fome

a fome pesa

0 peso da fome
peca por peca
pese o peixe
deixe o peixe
veja 0 peso
peixe é vida
peso é morte
homem é fome
peso da morte
peixe de morte
a sorte do peixe
€ 0 peso

azar do homem

pese o peixe

pese 0 homem

0 peixe é preso

0 homem esta preso
presa da fome

Ver o peixe
ver o homem

ver a morte )
vero peso (MARTINS apud TUPIASSU, p. 307-308.)

Pagina - IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacinal acessado em 20/02/2023

O Ver-0-Peso faz parte de um complexo arquitetbnico e paisagistico que recebe
milhares de pessoas e é considerado um lugar de intensa vida social e intercAmbio cultural

onde relacGes sdo tecidas envolvendo atividades de natureza comercial e troca simbdlica. Esta
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localizado na cidade de Belém do Para — uma metropole da Amazbnia brasileira.
Comparando o poema Ver-0-Peso, de Max Martins a imagem disponibilizada pelo IPHAN é
possivel notarmos discursos que se alinham e apresentam uma Amazonia real afetada pela
diversidade. Ao visitarmos esse espago visualizamos a complexidade das agdes do homem
demonstrada no poema, em que, quem vende nem sempre come 0 peixe e agquele que come
ndo enxerga o0 homem que vende. Além disso, ha ainda, uma imagem destoante desse discurso
em plena e ldgica relacdo com esse espaco — a Estacdo das Docas, complexo turistico e
cultural que afasta o nosso olhar da popularidade para a sofisticacdo e para a discrepancia
entre as realidades materiais das pessoas que vivem e convivem naqueles espacos. Mas quem
é esse homem Amazo6nida?

Muitas sdo as especulacdes sobre a origem do homem na Amazonia, elas, cercadas de
muitas fantasias e teorias imaginosas. Na tentativa de explicar a presengca humana no Novo
Mundo, as marcas deixadas pelos homens na Amazonia suscitaram inumeras hipoteses.

Conforme Marcio Souza (2001), a teoria mais aceita € a de que 0 homem chegou aqui
oriundo da Asia ha mais de vinte e quatro mil anos, como némade, ocupando e colonizando as
américas e que ja encontrou o continente americano em sua forma atual. (SOUZA, 2001, p.
17.) De acordo com esse pesquisador algumas dessas levas de migrantes asiaticos ou seus
descendentes chegaram ao vale do rio Amazonas dando inicio a colonizagdo desse territorio.
Além dessa, entre outras hipoteses, as mais curiosas falam das audaciosas viagens de certos
navegantes e do suposto comércio que os habitantes da desaparecida Atlantida teriam mantido
com essa regido. Ademais, as tendenciosas explicacdes religiosas baseadas na Biblia de que o
homem amazonico era descendente de Noé e tinha recebido o Novo Mundo como heranca.

Diante dessas especulaces podemos dizer que, na verdade, ainda que a populacéo
amazonica evidencie a sua heranca genética asiatica, ela resultou numa constelacdo bastante
diferenciada de tipos fisicos, produto de uma diversificada contribuicdo bioldgica e cultural
gerando um conjunto de comunidades humanas, distinta e nitida em sua identidade, como

afirmou o antropd6logo Claude Lévi-Strauss:

Este grande e isolado segmento da humanidade consistiu de uma infinidade de
sociedades, maiores ou menores, que tiveram pouco contato entre si. E, para
completar as diferencas causadas pela separacao, ha outras, igualmente importantes,
causadas pela proximidade: o desejo de se distinguirem, de se colocarem a parte, de

serem — cada uma — elas mesmas. (LEVI-STRAUSS apud SOUZA, 2001, p.
18.
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O homem da Amazobnia, desde muito tempo, se diferenciava em suas identidades. Para
entendermos esse contexto basta lembrar das varias sociedades indigenas constituidas nesse
territério que até nos dias atuais tém suas marcas de diferenciacdes correlacionadas as suas
existéncias e experiéncias em comunidades e com o mundo a sua volta. S&o alguns exemplos
dessas diferenciacdes, os artefatos, pinturas corporais, imitagdes da natureza e as relagoes de
poder entre elas.

Até bem pouco tempo, a regido amazodnica era considerada uma area de poucos
recursos, 0 que limitava as possibilidades de grupos humanos desenvolverem aqui uma
sociedade avancgada, isso porque as evidéncias arqueoldgicas ou documentais sobre as antigas
sociedades complexas da Amazénia ou eram simplesmente negadas ou atribuidas a presenca
passageira de grupos andinos e centro americanos e aceitava-se como prova de adaptacdo ao
tropico Umido o estilo de vida dos atuais povos indigenas que vivem em pequenas
aldeias/comunidades e se organizam a partir de uma economia de subsisténcia sob o impacto
da colonizacdo europeia.

Nos apropriando do discurso de Marcio Souza em Breve histéria da Amazénia (2001),
podemos dizer que foram vérias as tentativas de invasdo por parte de colonizadores europeus
nessa regido. Na segunda metade do século XVII, em que parte do territério da Guiana, o
Suriname, é invadido e conquistado pelos holandeses ja encontraram ali uma sociedade
demografica em tamanho consideravel, inclusive de escravos, permitindo a partir dai muitos
modelos de colonizagédo se implantarem e se desenvolverem na regido.

Dentre eles, os holandeses se detiveram na produtividade empresarial agricola como a
producdo de café, cacau, cana-de-acucar e algoddo, culturas prediletas que duraram quase dois
séculos. Esse modelo de coldnia-empresa no Suriname era de escala bem modesta se
comparado com modelos agricolas de outros territorios, mas a alta produtividade de seus
produtos tropicais permitiu que os comerciantes holandeses oferecessem precos que
desestabilizassem seus concorrentes em qualquer lugar do mundo.

O modelo francés tentou a conquista do territério da Guiana, uma parte da Amazdnia no
inicio do mesmo século, tendo como objetivo o0 estabelecimento de colonos europeus e a
conversdo dos selvagens. Para enfrentar a hostilidade dos nativos, conforme esse mesmo
autor, essa expedicdo com poucos homens limitou-se a recolher o pau-brasil e fundaram a
cidade de Sé&o Luis de onde foram expulsos em 1615 pelas tropas portuguesas. Essa expedicao
era composta por oitocentos colonos desembarcados na Guiana que tentaram repetir a

experiéncia colonial de um sistema feudal ja em ruinas na Europa.
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Esses homens que viviam na ilusdo de seus titulos e no delirio orgulhoso de seus
poderes feudais travaram grandes disputas entre eles e muitos homens se viram tratados quase
como escravos e foram obrigados a praticar furtos contra os indigenas que viviam ali, uma
situacdo que ficou insustentavel porque os indigenas comecgaram a se desesperar com 0S
constantes ataques e maus-tratos praticados pelos franceses e decidiram ataca-los,
massacrando-os. Com essa expedicdo malograda os franceses desistiram de ocupar o vale do
Amazonas e o territdério compreendido entre o Oiapoque e o Araguari. No entanto, a Franca
foi a Unica poténcia europeia a manter um enclave colonial na Amazénia: a Guiana Francesa,
0 que demarcou uma fronteira de vasta troca cultural.

O modelo de colonizacao espanhola era baseado na fundacao de cidades e toda a légica
colonial se centrava na disseminacdo destas de onde irradiaria a administracdo e 0s negocios,
pois 0s colonos espanhdis desejavam uma vida de classe abastada e urbana. Como essas
cidades ndo podiam nascer sem uma base econdmica, a coloniza¢do da Amazonia se tornou
pouco atrativa para esses homens que buscavam basicamente metais preciosos e desejavam
enriquecer rapidamente. Eram homens de espirito aventureiro.

Foram muitas as expedicdes em prol da colonizacdo da Amazo6nia, um periodo
conturbado e heroico, mas muito breve. As dificuldades de sobrevivéncia na regido e a forte
resisténcia dos nativos impediram que essas expedicOes se estabelecessem imediatamente. E
sendo assim, somente aqueles dedicados a conquista espiritual persistiram na regido. Mas
deve-se esclarecer que em nenhum momento os missionarios foram recebidos pacificamente,
e também nesse periodo muitos padres foram mortos ou dizimados por enfermidades,
milhares de indigenas sucumbiram a variola, e no final do século XVIII dos aproximadamente
dez mil que viviam aqui no momento do contato com 0s europeus poucos sobreviveram.

Se pensarmos no processo de colonizagdo como disputa de um territorio muito cobicado
podemos dizer, talvez, que as epidemias (doencas) podem ter sido trazidas propositalmente
pela necessidade da facil conquista do territério, pois de acordo com Souza (2001) “para
consolidar naquelas areas assentamentos permanentes e militares exigiu-se o esforgo conjunto
dos grupos institucionais e segmentos da sociedade civil.” (SOUZA, 2001, p. 69.)

De todos os modelos de colonizacdo da/na Amazénia, 0 modelo portugués foi 0 mais
assertivo, pois adotou um sistema que tentava reduzir a Amazonia num mero prolongamento
produtivo do Reino, construiram fortificacGes, povoaram vilas e cidades e procuraram forgar a

adesdo dos elementos nativos a ordem social da colénia. Os portugueses intencionavam uma
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experiéncia profunda, certeira e irreversivel e por isso fizeram um grande trabalho de
aculturacdo da/na Amazénia que ainda hoje é um fendémeno expressivo e duradouro.

“A aculturacdo pressupde uma fusdo completa de grupos totalmente diferentes.”
(WILLIAM, 2020 p. 33) Isso néo significa que as culturas em contato assimilem a cultura
total uma da outra, mas é um processo de fusdo em que se pode perceber tracos de cada uma,
tornando-se uma “modalidade”, sem distingdo do que nela é mais avangado, superior ou que
possua maior referéncia de civilizacdo. A exemplo do que estamos falando podemos pensar
no cristianismo brasileiro que, em sua forma religiosa, cré em uma unica verdade, “Deus”, e
nessa mesma manifestagdo também se cré em “santos” que sdo considerados em algumas
doutrinas como estatuas e tém referéncia nas idolatrias. Esse processo se estabelece pela
assimilacdo da cultura que, embora seja uma nova producdo, exigiu de muitos povos
estratégias de adaptacdo permeada sempre por muitos conflitos.

No caso dos europeus no espaco amazénico, 0S povos originarios desse se moldariam/
moldaram as necessidades da economia europeia e o resultado desse esforco foi a
destribalizacdo dos grupos mais expostos, habitantes das margens do rio Amazonas e de seus
afluentes proximos. A caboquizagdo dos indigenas foi o inicio desse processo que se deu a
partir da retirada desses povos das mais diferentes culturas presentes na regido - seus modos
de producdo - e reunidos nas vilas e aldeias espalhadas de maneira estratégica surgiram como

trabalhadores livres numa economia extrativa colonial. Sobre isso:

Sendo o rio Negro uma das areas mais densamente povoadas na época da
colonizagdo amazédnica, a populacdo indigena tornar-se-ia logo uma das maiores
fontes de mao-de-obra para o colonizador. O braco indigena era largamente utilizado
na exploracdo de produtos naturais — as drogas do sertdo -, o que prejudicaria,
naturalmente, suas atividades agricolas de sustentagdo. Assim, a mao-de-obra
caboca, que vai aparecer quase que simultaneamente com a independéncia, foi fruto
dessa aculturacdo tdo insistentemente forcada pelos portugueses durante duzentos

anos. (SOUZA, 2001, p. 76-77)

Considerando essa afirmativa compreendemos como os indigenas tornaram-se uma das
maiores fontes de méo-de-obra no inicio da colonizagdo europeia nas Amazo6nias e como 0
processo de aculturacdo prejudicou naturalmente suas milenares atividades agricolas de
sustentacdo. Assim sendo, os portugueses cuidaram de aplicar seu projeto colonial que era
fazer viver o Novo Mundo sua propria linguagem em prol dos interesses da economia
portuguesa.

Um dos grandes obstaculos enfrentados pela coroa na realizacdo desse projeto foi a

resisténcia dos povos indigenas, 0 que provocou nos europeus a desisténcia de transforma-los
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em mao-de-obra para as plantacGes, e estrategicamente, os fizeram dar prioridade a
construcdo de uma rede de aldeamentos, quase todos voltados para a agricultura de
sustentacdo, utilizando a experiéncia milenar dos proprios aldeados como forma de
amenizacdo dessa resisténcia. Com essa estratégia deram énfase a conversdo espiritual dos
dominados, 0 que segundo os exploradores, os transformariam em “homens com alma” e mais
vulneraveis as suas imposicdes. Nesse momento 0s missionarios tomam o espaco do
conquistador, o que ndo quis dizer que a organizacao do trabalho seria esquecida.

Escrevendo literariamente, Marcio Souza aponta:

Izabel Pimentel, que estava morta ha cinco horas, tinha morrido sem saber por que
tinha sido batizada com o nome de Izabel Pimentel. Morrera com uma Unica certeza,
a de que Deus escrevia certo por linhas tortas. Todos em lauareté-Cachoeira
acabavam com o sobrenome Pimentel. 1zabel nascera em lauareté-Cachoeira e nao
tinha escapado disso. Seu pai se chamava Pedro Pimentel e sua mée, ao casar-se

com ele, ja trazia 0 nome de Maria Pimentel. (SOUZA, 2007, p. 23)

Outro aspecto importante do processo histérico da colonizagdo amazodnica, segundo
Marcio Souza (2001), foi o processo de lusitaniza¢do, no qual todos os nomes indigenas de
nucleos populacionais foram substituidos por nomes portugueses e na grande experiéncia do
rio Negro foi ensaiada a primeira estrutura industrial com artifices, serraria e estaleiro, ensaio
este, ocorrido na administragdo de Lobo D’Almada no século XVIII. Esse foi um momento
decisivo nessa experiéncia colonial, pois sendo um governo da fase colonial avancada, pode

regulamentar a mao-de-obra indigena ja preparada pelos missionarios e pela miscigenacéo.

Naquela manhd, quando lavava roupa com a mde, lzabel nunca tinha beijado
ninguém e pedia apenas uma mixaria de dinheiro para comprar a revista. A méae
resmungava que aquilo era leseira, que nao era facil conseguir dinheiro e por isso
ndo podia desperdigar. lzabel comegou a dizer que se o pai ndo andasse bebendo
alcool com agua, ela bem que poderia comprar a revista. A mae passou a bater com
forca a roupa que estava lavando e disse que as coisas estavam bem como estavam.
Se o velho Pedro ndo bebesse tanto e fosse um homem trabalhador, ele certamente
estaria ganhando dinheiro e teriam posses para comprar 0 que quisessem, até as

revistas que lzabel tanto desejava. (SOUZA, 2007, p. 26-27)

As duas Ultimas citacdes fazem parte do conto A Caligrafia de Deus, de Marcio Souza,
escritor manauara e dono de uma rica producéo literaria sobre a vida e os modos de vida do
homem amazdnida. O conto traz a histdria de indigenas destribalizados e concentrados em
comunidades submetidas as imposi¢cdes do poder europeu, de onde ao longo da historia,
foram/sdo exemplos de adaptagéo ao capitalismo mundial e que viram seu espaco e modos de
producdo transformados tendo como retorno as mazelas sociais como a miséria, a violéncia e
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0 apagamento de suas vozes quando se trata da mundializacdo e globalizagdo. Entendemos
aqui por “mundializa¢do” — historias locais e por “globalizagdo” — projetos globais, conforme
0 pensamento de Walter Mignolo (2020).

Dessa forma, percebemos que em toda a Amazénia 0 espago que se abre entre o
colonizador e o colonizado é enorme, pois o Ultimo, segundo discursos que permeiam o
imaginario amazonico se encontra hum mundo contraditério, geralmente € um homem
desfibrado e incoerente, e sobre essa massa servil, o patrimonialismo ira crescer e prosperar
por uma geracdo inteira até sofrer a necessidade cada vez maior de o mercantilismo
racionalizar seus meios de producgéo.

Esse colono, advindo da miscigenacédo, envolvido nessa transformacao e enleado pelo
poder da Coroa nunca se sentird capacitado no Amazonas a se emancipar como proprietario,
como burgués, pois com a Revolugdo Industrial batendo a sua porta em busca de matéria-
prima, ele se voltard para a defesa de seus mindsculos interesses pecuniarios legando a
imagem do lider politico regional tipico, sem contextura ideoldgica firme, despido de espirito
publico, buscando a acomodacao aos novos status mesmo a custa da perda de sua identidade
sem marcar e sem defender posicoes.

Outro ponto discutido por Marcio Souza (2001) no mesmo texto, é o equilibrio do
mercantilismo na Amazénia, conforme ele, essa estrutura de mercado dura o quanto pode, até
gue uma crise administrativa econémica se instala e faz recrudescer a velha diferenca entre
caboclos e brancos e leva a provincia a decadéncia. Tudo isso desencorajava a produtividade e
fomentava a inquietacdo. Dai a imitacdo das formas politicas das nacdes coloniais europeias
mescladas ao liberalismo democratico norte-americano como precisou 0 naturalista suico
Hans Bluntschili, na sua conferéncia em Frankfurt, “A Amazdénia como organismo

harmonico”, em 1918:

E um pais maravilhoso e harmdnico que se aprende a compreender pela inteligéncia
e pelos sentidos. Com esta Amazonia (a dos indios e dos caboclos) combinam bem
os rios grandes sem margens, as florestas silenciosas e ndo cruzadas por estradas,
combinam bem o indio sério, mas fiel, com sua ubd e o seu arpdo. Esta regido possui
raca e vida propria.

A outra AmazOnia, com seus palacetes modernos nas grandes cidades, com suas
mercadorias vistosas, mas sem valor e de um mau gosto, e as suas formas de
governo importadas da Europa e que ndo evoluiram nas suas significacdes,
correspondentes as condicOes regionais, mas que se baseiam em efeitos de pura
vangléria, ficou estranha ao meu intimo. Tracos de uma adaptacdo as condicdes
naturais podem se reconhecer, mas infelizmente séo apenas inicio de um equilibrio.
Esta AmazOnia quer ser uma filial da cultura da Europa, mas parece mais uma
caricatura. E a Amazonia da cultura da cachaca e da folha de zinco, e a influéncia
dela n&o pode conduzir nos trilhos escolhidos, a bencdo. (BLUNTSCHILI apud

SOUZA, 2001, p.98.)
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Sob essa perspectiva, se V€, que 0 que restou dos tragcos naturais da superestrutura da
regido amazobnica foram as vértebras culturais da colonizacdo portuguesa fincadas
profundamente na regido, aliviando a Amazonia de sua identidade pluricultural e afastando
sabiamente a Unica forca suficientemente poderosa dos nativos, impondo o seu modelo de
integracao colonial. E tendo expropriado dos indigenas certas técnicas indispensaveis para a
vida na Amazénia, ofereceram como heranca a vergonha castradora que procura manter a
regido submetida a uma sociedade de caricatura, vista como terra de homens sem forca e sem
VOz que ird necessitar do estrangeiro para emancipar-se.

Percebe-se que muito mais do que gestos desesperados dos conquistadores ou a
tenacidade dos colonos, foi através das formas culturais que o imaginario do Ocidente se
convenceu da existéncia de um territério chamado Amazonia legitimando-se a uma possessao
geogréfica com imagens surpreendentes de submissdo e esséncia europeia redentora, um
deslumbramento que ela pode causar seja de forma positiva ou negativa. Vejamos no discurso
de Euclides da Cunha (s.d.):

Ao revés da admiragdo ou do entusiasmo, o que sobressalteia geralmente, diante do
Amazonas, no desembocar do Dédalo florido do Tajapuru, aberto em cheio para o
grande rio, € antes um desapontamento. A massa de aguas &, certo, sem par, capaz
daquele terror que se refere Wallace; mas como todos nds desde mui cedo gizamos
um Amazonas ideal, mercé das paginas singularmente liricas dos ndo sei quantos
viajantes que desde Humboldt até hoje contemplaram a Hylae prodigiosa, com um
espanto quase religioso — sucede um caso vulgar de psicologia: ao defrontarmos o
Amazonas real, vemo-lo inferior @ imagem subjetiva ha longo tempo prefigurada.
Além disto, sob o conceito estritamente artistico, isto €, como um trecho da terra
desabrochando em imagens capazes de se fundirem harmoniosamente na sintese de
uma impressdo empolgante, é de todo em todo inferior a um sem-nimero de outros

lugares do nosso pais. (CUNHA, s.d., p. 3)

Euclides da Cunha, discursivamente sobre a Amazonia, nos mostra como um lugar de
grandeza natural, avassaladora, soberana, mas também como um espaco que amedronta,
propicio apenas aos nativos, uma terra selvagem que sempre teve o dom de impressionar a
civilizacdo distante, e estd, por sua vez, a considerar 0s povos amazoénicos incultos, sem forca
e sem lideranca.

Apo6s muitos anos de estudos e pesquisas relacionadas aos povos que viveram/vivem
nessa regido, uma série de evidéncias comecou a sacudir aquelas posices tidas como
estabelecidas e a constatar que a Amazbnia sempre se apresentou COmo um rico e
diversificado cenario de sociedades humanas, um passado formado por sociedades de grande

complexidade econdmica e sofisticacdo cultural a partir dos sinais de ocupagdo encontrados
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em cavernas e abrigos naturais, o que permitiu pesquisas qualitativas sobre o desenvolvimento
e a expansdo da civilizacdo humana deixados pelas antigas sociedades, donas de uma
elaboradas tecnologias de sobrevivéncia.

A partir de resultados encontrados e socializados ao longo da historia sobre as
sociedades que viviam aqui antes do contato com o homem branco é importante observarmos
gue estes amazoénidas ndo eram exatamente primitivos e irracionais, conforme postulado em
muitos estudos da natureza humana, mas que foram capazes de elaborar meios de
sobrevivéncia que se relacionam com as de seus descendentes atuais estabelecendo e
permitindo ao olhar observador um discurso de formacao de identidades altamente complexas
em suas existéncias, vastas e variadas em suas redes de subsisténcia, sustentadas por
economias especializadas em pesca de larga escala e caca intensiva, da agricultura, cultivando
plantas e também criando animais, 0 que sugere a presenca de um intenso sistema de
comércio e de comunicagdo entre esses povos.

O que podemos dizer sobre isso é que os milénios antecedentes a chegada dos europeus,
0s povos da Amazonia desenvolveram o padrédo cultural importantissimo e os Ultimos avancos
da argqueologia na Amazonia vém corroborar a tese de que a tecnologia de subsisténcia e
modos de vida dos povos da AmazoOnia foi capaz ndo apenas de formar sociedades
perfeitamente integradas as condigdes ambientais como também de estabelecer sociedades
complexas e politicamente surpreendentes. O que ndo lhes confere passividade nem
incapacidade de pensamento politico.

Neide Gondim (2019), em sua discussdo sobre a Amazonia, nos diz que entre a chegada
dos primeiros europeus e o fim do sistema colonial 250 anos se passaram. Foram tempos de
conflitos e de muito sangue derramado em que um mundo acabou em horror e um outro
comecou a ser construido em meio ao assombro. Segundo ela, a Amazonia foi inventada
nesse tempo porque antes era terra de verdo constante, a terra em que se ia jovem e se voltava
velho, a terra do sem-fim, com suas sociedades tribais povoando densamente a varzea e

espalhando-se pela terra firme. Aponta:

Contrariamente ao que se possa supor, a Amazoénia ndo foi descoberta, sequer foi
construida; na realidade, a invencdo da Amazbnia se da a partir da construcdo da
india, fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato dos peregrinos,
missiondrios, viajantes e comerciantes.

Nesse bojo inclui-se, ainda, a mitologia indiana, que, a par de uma natureza variada,
delicia e apavora os homens medievais. A tal conjunto de maravilhas anexam-se as
monstruosidades animais e corporais, incluidas tdo-somente enquanto oposic¢do ao
homem considerado como adamita normal e habitante de um mundo delimitado por

fronteiras orientadas por tradicdes religiosas. (GONDIM, 1994, p. 13.)
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Nesses 250 anos, conforme aponta a autora, muitos discursos inventaram a Amazonia.
A0 nosso ver, a maioria deles mediados pelo medo, terror e deslumbramento com essa “nova
terra”. Os europeus procuraram produzir discursos semelhantes ao longo da nossa historia,
primando pela grandiosidade da natureza e deixando em segundo plano as populagfes
humanas que viviam nessa regido. Os discursos proferidos em determinado espago/tempo tém
sempre a ver com as inten¢Bes do homem que escreve, pois € ele que constroi, desconstroi,
enfraquece e da forca as suas crencas e ilusdes buscando torna-las uma “verdade” no espago e
no tempo.

Nesse revelar da Amazonia sob a perspectiva do natural, o discurso europeu se mostrou
extremamente repetitivo, bem como nos modelos de colonizacdo que deixaram em evidéncia
a busca e exploracdo das riquezas, tomando posse da terra e da mao-de-obra até se darem
conta de que as populagdes originarias e politicamente organizadas ndo cederiam téo facil aos
seus desejos colonizadores e que, a insisténcia nesse recurso, se fadaria ao fracasso pela luta e
pela resisténcia. Amazonia que conhecemos hoje é fruto dessa cega perseveranca em que 0S
colonizadores pensaram em construir uma unidade produtiva, mas s0 demarcaram uma
fronteira econdmica.

Durante todo o periodo de “descobertas” foram vérias as expedi¢Ges para 0 Novo
Mundo. A maioria deles movidos pela ilusdo do ElI Dorado, um lugar cheio de tesouros
segundo o imaginario, que por muito tempo permeou os discursos dos exploradores e homens
de letras, e que mais incentivou a imaginacgao dos conquistadores. (SOUZA, 2001, p. 30)

E impossivel ndo dizer que o periodo colonial deixou tragos profundos na Amazonia
como em outras regides marcadas pela conquista, o que pressupde que seu processo histérico
estd estritamente ligado a chegada dos europeus no continente americano, e assim sendo, o
que nao a difere das outras histérias continentais. E também que os avancos do século XX nao
foram capazes de destruir os lacos da regido com a terrivel e fascinante experiéncia colonial.

A Amazdnia, com o seu imaginario povoado pelas ilusdes dos conquistadores, deixou
por muito tempo o discurso oral silenciado e promoveu a exploragdo gananciosa pelo reino do
Eldorado. Milton Hatoum nos apresenta o Eldorado a partir de uma narrativa que coloca em
xeque a ilusdo dos conquistadores e inventores do espaco amazonico, a novela Orfdos do
Eldorado. Nessa narrativa, 0 autor nos apresenta a Amazonia sob a perspectiva dos povos que

a habitam. Para ele, a Amazodnia € o movimento da troca, da experiéncia coletiva e da
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experiéncia vivida, o que nos permite adentrar nesses terrenos a partir do olhar de dentro e
desestabilizar muitos discursos imaginados sobre nos.

O imaginario do autor posiciona um narrador que conta sua historia a0 mesmo tempo
em que a narrativa se encontra com outras histdrias. Ao nos apresentar as facetas dessa
Amazonia Real desde os primeiros modelos de colonizacdo, passa pelo ciclo da borracha e
chega a massa empobrecida pelo grande capital mundial com a abertura e implantacdo de
grandes projetos que sO tenderam a mais uma intervencdo ambiciosa pelo lucro e produziu

riquezas externas, causando misérias e desolamento aos povos herdeiros do Eldorado.

A voz da mulher atraiu tanta gente, que fugi da casa do meu professor e fui para a
beira do Amazonas. Uma india, uma das tapuias da cidade, falava e apontava o rio.
N&o lembro do desenho da pintura no rosto dela; a cor dos tragos, sim: vermelha,
sumo de urucum. Na tarde Umida, um arco-iris parecia uma serpente abragando o
céu e a agua.

Florita foi atrdés de mim e comegou a traduzir o que a mulher falava em lingua
indigena; traduzia umas frases e ficava em siléncio, desconfiada. Duvidava das
palavras que traduzia. Ou da voz. Dizia que tinha se afastado do marido porque ele
vivia cacando e andando por ai, deixando-a sozinha na Aldeia. Até o dia em que foi
atraida por um ser encantado. Agora ia morar com o amante, la no fundo das &guas.
Queria viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento, desgraga. Falava sem olhar
os carregadores da rampa do mercado, os pescadores e as meninas do colégio do
Carmo. Lembro que elas choraram e sairam correndo, e s6 muito tempo depois eu
entendi por qué.

[-]

Florita traduzia as histérias que eu ouvia quando brincava com os indiozinhos da
Aldeia, 14 no fim da cidade. Lendas estranhas. (HATOUM, 2008, p. 11-12)

A imagem produzida por Hatoum, escritor manauara, revela bem a Amazonia de hoje.
A Amazonia das cidades e dos rios, as Amazonias do todo e da parte, nela, passado e presente
se encontram e se reconfiguram constantemente. Essa Amazo6nia da movéncia se encontra na
linguagem, no corpo, no projeto arquitetdnico, na culindria e em tantos outros simbolos da
diversidade cultural. Essa regido, cheia de riquezas, modernizada ao longo do tempo, trouxe
fortuna e infortanios aos povos gque viveram/vivem aqui. Nesse espaco-tempo as identidades
se modificaram, foram negociadas e reelaboradas em prol das relagcdes de convivéncia e de
sobrevivéncia entre os povos e, principalmente, pelo capital mundial. Vejamos, relativamente,

a passagem do tempo nesse espaco:
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Manaus, cidade indigena (amazonasatual.com.br) acessado em 20/02/2023

Bertha K. Becker (2007) diz que entre 1616 e 1777 enfeitou-se a apropriacdo lenta e
gradativa do territorio estendendo a posse portuguesa para além da linha de Tordesilhas tendo
como base econémica a exportagdo das “drogas do sertdao”. O delineamento do que ¢ hoje a
Amazobnia, segundo essa pensadora, se fez somente entre 1850 e 1899 sob a preocupacdo
imperial com a internacionalizacdo da navegacdo do grande rio ¢ o “boom” da borracha.
Nesse periodo, segundo ela, completa-se a formacdo territorial com a defini¢do dos limites da
regido entre 1899 e 1930, em que se destacou o papel da diplomacia nas relagoes
internacionais e do Exército no controle interno do territdrio. Os surtos voltados para produtos
extrativos de exportacdo, as estratégias de controle do territério e os modelos de ocupacdo
marcaram toda a formacdo territorial da Amazonia estando presentes até os dias atuais.
(BECKER, 2007, p. 23-25.)

Os habitantes da Amazonia recebem em meados do século XIX, o indicativo de um
novo tempo, tempo de estabilidade politica e progresso econdmico, era como respirar

sossegado. Seria 0 periodo de modernizacdo da Amazodnia com a criacdo da Companhia de
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Navegacdo e Comércio do Amazonas sob a iniciativa do Bardo de Maua e do decreto imperial
de que abriu o rio Amazonas ao comércio de todas as nagoes.

A Amazonia na historiografia esquematica que se escreve sobre ela, a partir desse
marco, parece ter experimentado um vigor inesperado que a retirou do silencioso passado
colonial com suas vilas de poucas casas, para um ritmo trepidante e voraz. Uma nova
psicologia obrigava as elites a ndo mais se satisfazerem com a vida pacata e provinciana, pois
0 comercio da borracha proporcionara inquietudes inéditas e esse rico leite vegetal embalado
pela ideologia dos poderosos mostrava-se inesgotavel. (SOUZA, 2001, p. 176)

Na ultima década do século XIX, o coronel da borracha ou seringalista era o grande
personagem da monocultura brasileira, o “ciclo da borracha”. Ele era o patrdo, o dono e
senhor absoluto de seus dominios. Do outro lado estava o sofrido seringueiro maltratado pelo

egoismo dos coronéis que enriqueceram com a extracdo do latex.

O seringueiro, retirante nordestino que fugia da seca e da miséria, era uma espécie
de assalariado de um sistema absurdo. Era aparentemente livre, mas a estrutura
concentrada do seringal o levava a se tornar um escravo econdmico e moral do
patrdo. Endividado ndo podia mais escapar, se tentava a fuga, isso podia significar a
morte ou castigos corporais rigorosos. Definhava no isolamento, degradava-se como

ser humano, era mais um vegetal do extrativismo do que um homem. (SOUZA,
2001, p. 183)

O pobre homem migrado para a Amazobnia sob forte influéncia de discursos que
propagavam a riqueza das novas terras foi vencido pela propria cobica. A ideia de que na
Amazodnia prosperaria o fez dar castigo ao proprio corpo. Esse corpo, ja carregado de
angustias e desesperancas, o fez praticar a exploracdo ndo para si, mas para a ganancia de um
mercado mundial estrito ao homem branco. Ele foi explorado e largado ao definhamento
natural da propria espécie durante o0 monopélio da borracha na Amazonia.

Depois do ciclo da borracha, a face da AmazoOnia brasileira se transformou
completamente. A economia do latex quebrou o isolamento e buscou integrar a regido ao
mercado internacional e um dos principais fatores desta transformacao foi a mudanca do perfil
populacional provocada pelas inUmeras levas de imigrantes que chegaram atraidos pelas
riquezas do latex e pela necessidade de méo-de-obra. Essa regido, que era quase um deserto
demogréfico foi povoada por nordestinos, principalmente do Estado do Ceara, que trouxeram
consigo a tenacidade e a capacidade de sobrevivéncia, mesclaram-se com as populacdes

tradicionais e enriqueceram a cultura regional.
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Além da constante e ininterrupta imigracdo portuguesa, ha que salientar a presenca de
outros grupos étnicos que também contribuiram para a formacdo da Amaz6nia moderna como
0 dos italianos oriundos em sua grande maioria de cidades e vilas do sul da Italia,
especialmente das cidades empobrecidas. Estes se destacaram na Amazodnia nos campos da
educacdo, arquitetura, musica, comércio e industria juntamente com os espanhéis dos
primeiros movimentos operarios organizados.

Com os projetos econdémicos e a abertura de faixas de terra para a colonizacéo, levas de
trabalhadores sem-terra entraram na Amazonia brasileira trazendo seus costumes e tradicdes.
Todos esses contingentes humanos tangidos pela miséria e armados do desejo de sobreviver
vieram reconstruir suas vidas, alguns alcancaram sucesso, huma prova de que a Amazdnia
também é um territdrio de esperancas.

Afinal, um ponto comum na histéria cultural das Américas é a diversidade de rela¢des
que pode ser encontrada sob o significado geral que se denomina experiéncia colonial de
territorios culturalmente dominados como a Amaz6nia brasileira. Para termos uma
compreensdo qualitativa dessas formas culturais podemos nos servir dos relatos etnograficos,
textos cientificos, discursos politicos, romances, poesias, arquitetura e da organizacdo urbana,
memorias que contribuem para a compreensdo dos processos de identificacdo cultural nesse
espaco.

Nos longos anos da presenca da cultura europeia, a Amazénia experimentou muitas
formas de exploracdo e, se pudéssemos dizer com seguranca, talvez possamos, mas nao
arriscaremos, diriamos que ela se acostumou com a modernidade das experiéncias que foram
sucedendo a nossa experiéncia capitalista — agricultura capitalista, economia extrativista
exportadora e industria eletronica. NGs, povos da Amazonia, embora sob forte imposicédo da
economia capitalista, ndo nos assustamos tanto com os problemas causados pela modernidade
europeia que, ao longo da nossa histoéria, tem instaurado a modernizacdao amazénica, falando
aqui, de um locus — Amazonia brasileira, 0 que surpreende muito quando se fala sobre os
povos que a habitam na atualidade, especialmente quando se trata de bens de consumo da
industria eletrénica. Isso prova que, muito mais do que indigenas, somos diversos e frutos de
uma reelaboracdo cultural intensa e complexa. A Amazonia é, para nos, ainda um mistério,
aquele lugar que so6 se pode desvelar de forma intensa e condensada por particularidades que

se especificam no olhar do observador, onde e de onde o discurso é produzido.

Uma vez, a noite, vi um homem muito parecido com Amando no Boulevard
Amazonas. O mesmo jeito de andar, a mesma altura, os bragos caidos, maos
fechadas. Caminhava ao lado de uma mulher, e pararam em frente ao reservatorio da
Castelhana. [...]
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Ele passava a maior parte do tempo em Manaus. la de bonde ao escritério e
trabalhava até quando estava dormindo, como ele mesmo dizia. Mas vinha com
frequéncia para ca. Meu pai gostava de Vila Bela, tinha um apego doentio pela terra
natal. Antes de morar na Saturno, fui duas ou trés vezes de férias para Manaus. N&o
queria voltar para Vila Bela. Era uma viagem no tempo, um século de atraso.
Manaus tinha tudo: luz elétrica, telefone, jornais, cinemas, teatros, Opera.

(HATOUM, 2008, p. 17)

Para Ana Pizarro, “a Amazonia € uma construcdo discursiva” (PIZARRO, 2005, p.133),
pois ela é construida a partir de uma diversidade complexa tanto sob o olhar interior como do
exterior, e toda sua histéria se constr6i em diferentes momentos, por isso, a existéncia de
diferentes discursos sobre ela, uma vez que antes da chegada dos europeus ja existiam 0s
povos daqui e com a colonizacdo o discurso se modificou e criou-se esse imaginario
exuberante, uma imagem paradoxal de inferno e paraiso.

Os discursos escritos sobre essa regido tanto nas literaturas de viagens como nos
discursos cientificos, tém como especificidade o fluvial. Esses olhares de descobrimento
tenderam, por séculos, olhar a Amazobnia de relance e de fora, relegando a humanidade
presente nesse espacgo rico de culturas e diferencas. Apesar de a Amazonia ter sido uma das
primeiras regides da América Latina a se modernizar no periodo da borracha, continuava, no
século XX, ainda, a ser desconsiderada nos estudos da cultura latino-americana por ser vista
como uma area distante do desenvolvimento.

Hoje, a regido continua sendo olhada do ponto de vista exploratério, mas timidamente,
muito discursos vém sendo desconstruidos a partir das enuncia¢des que se levantam de dentro
para fora, de discursos que apontam a Amazénia como centro de pesquisas cientificas e
tecnoldgicas com relagdo a diversidade de recursos e primordialmente das pessoas que vivem
aqui, discursos que revelam suas formas de miscigenacdo cultural, modos de vida, e suas
relagcBes com a natureza.

Nessa regido as diferentes linguas, indigenas e/ou metropolitanas, constituem o
imaginario amazonico de forma articulada. Essa articulagdo tem a ver com os modos de vidas
e 0 permanente didlogo com o meio ambiente, pois estes modos de vida, individual e/ou
coletivo, sdo regulados, prioritariamente, pelo ciclo das aguas. Assim sendo, a Amazonia esta
longe de ser uma unidade homogénea como tem sido mostrada em muitos discursos ao longo
da sua historia cultural, seja do ponto de vista ambiental, seja do ponto de vista cultural. Ela é,
sem duvidas, uma regido multipla de povos, de diferencas e de culturas. Ana Pizarro:

A Amazo6nia é, assim, uma construcdo discursiva. Somente através dela é possivel

chegar a sua imagem. Esta regido do imaginario é a histdria dos discursos que a
foram erigindo, em diferentes momentos histéricos, dos quais recebemos apenas
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uma versdo parcial, a do dominador. Como espaco fisico e cultural, a Amaz6nia
possuia elementos que atuavam como dispositivos simbélicos no invasor, instigando
nele conexdes semidticas do imaginario, permitindo que comparasse com o que Vvia
um universo mitico, que respondia a suas caréncias, expectativas, necessidades

fisicas e espirituais. (PIZARRO, 2005, p. 33)

Por muito tempo, os discursos da experiéncia colonial invadiram paises e regides
movimentados por discursos de poder, especialmente religiosos, que geraram conflitos e
passividades dos colonizados. A experiéncia de ocupacdo da Amazbdnia deu origem aos
diversos textos fomentados pela imaginacdo fantasiosa do conquistador que trazem como
figuras basicas, as amazonas, o Eldorado e o maligno. Essas figuras fomentam até hoje o
imaginario amazénico do ponto de vista de fora — as belezas, a riqueza e 0s poderes da
floresta. Depois, e de modo mais racional, os cientistas procuraram revelar uma realidade a
partir da descricéo e da classificacdo das coisas e das pessoas que viviam/vivem nesse espaco.

As encantarias/encantos da regido conduziram os mais diversos deslocamentos
pertinentes & modernizagao e exploracdo dessa regido. Ao longo da histdria, transformaram a
Amazodnia em centro econdmico e possibilitaram grandiosas migracGes e imigragdes, 0 que
consequentemente desestabilizou os modos de vida da regido e das pessoas que vieram para
ca em busca de riquezas, a maioria delas acabaram vivendo em condicdes precarias e servindo
como mao-de-obra barata em um momento orientado pela globalizagdo sob o efeito
capitalista.

Quem escreve, tem sempre um ponto de vista, que € particular do seu lugar de fala. Isso
ndo quer dizer que alguem fale sozinho, quem fala nunca esta so, estd sempre num lugar de
enunciagOes repleto de vozes. Assim, os discursos produzidos sdo sempre coletivos e
intencionais. Além disso, possuem uma forca tdo intensa que sdo capazes de re/desconstruir
um discurso estabelecido como original. Essas intencdes burlam, mesclam e/ou fazem
movimentos contrarios.

O ponto de vista construido por Milton Hatoum lan¢a sobre a Amazénia um olhar na
perspectiva da heterogeneidade, o autor diz que por menor que seja um territorio, existira nele
uma pluralidade de culturas, uma vez que os proprios indigenas ja ndo falavam a mesma
lingua e com os deslocamentos sociodemogréaficos, a Amazonia brasileira tornou-se uma terra
sem fronteiras fixas, em que culturas se interpenetram construindo uma identidade oscilante.

Bertha K. Becker (2015), escreve sobre a Amazonia do ponto de vista da urbanizag&o.
Segundo ela, apesar de 70% da populacdo amazénica viver em ndcleos urbanos, a

urbanizacdo é negligenciada nos estudos sobre a regido. As cidades tém sido cruciais para a
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ocupacao e tentativas de desenvolvimento aqui experimentadas. Os nucleos urbanos foram as
pontas de lanca, conforme ela, para a ocupacédo do territério e serviram de apoio a incursoes
fluviais para exploracdo na floresta em busca de riquezas. (BECKER, 2015, p. 310.)

Compreendemos nesse endosso, que os discursos sobre a Amazonia brasileira se
constituiram a partir de diferentes olhares e que a releitura de sua historiografia nos
proporciona um olhar a partir do qual podemos ser capazes de aceitar e entender a alteridade e
nos identificarmos a partir dela.

Com o objetivo de discutirmos olhares diferentes sobre os processos de identificacdo
cultural na Amazonia brasileira tomamos como objetos de estudos narrativas de Inferno
Verde, de Alberto Rangel: O Tapard, A teima da vida e Inferno Verde; e narrativas de A
cidade ilhada, de Milton Hatoum: Um oriental na vastiddo, A natureza ri da cultura e
Dancarinos da tltima noite.

Alberto do Régo Rangel nasceu em Recife em 29 de maio de 1871. Em 1876, mudou-se
com a familia para o Rio de Janeiro. Aos 17 anos iniciou seus estudos superiores na Escola
Militar da Praia Vermelha (RJ) onde conhece seu amigo Euclides da Cunha. No ano de 1896
tornou-se bacharel em Ciéncias e trés anos depois terminou o curso de engenheiro-militar. Em
1900 é destacado para trabalhos na construcdo do porto de Tut6ia, no Maranhdo, depois segue
para a cidade de Belém (PA). No mesmo ano pede baixa do servico militar e segue para
Manaus como engenheiro civil onde, de 1901 a 1905, presta servicos ao governo do
Amazonas. Retorna ao Rio de Janeiro em 1907 e entrega neste ano os originais de Inferno
Verde: cenas e cenarios do Amazonas a Euclides da Cunha para que este o prefacie e 0
publica em 1908. Em anos seguintes, Alberto Rangel publica Sombra n’dgua, volume de
contos que traz novas imagens amazonicas, entre outros escritos.

Inferno Verde € uma coletanea constituida por 11 narrativas das quais escolhemos trés
para compor o0 nosso trabalho de pesquisa: O Tapara, A teima da vida e Inferno Verde.

O Tapara, conto que abre o livro, traz uma extensa descricdo do caminho que leva ao
lago que da nome ao conto numa verdadeira viagem paisagistica. Como se trata da época de
uma grave estiagem, a narrativa inicialmente se concentra no cenario natural desolado em que
o canal que leva ao lago tornou-se um triste filete d’agua onde abunda matéria organica
putrida.

O narrador percorre lentamente o caminho e essa lentiddo é perceptivel, num certo
nivel, pela dificuldade de locomocgéo, mas no plano da engenharia narrativa essa apreensdo se

da muito mais pelo esforco em abarcar descritivamente a paisagem, as lentas acdes dos seres
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naturais, sem falar nas extensas reflexdes do narrador sobre o ambiente. Nessa narrativa as
anotacdes sobre o ambiente natural € uma das marcas mais fortes.

Com a mesma altivez que demonstra na narrativa O Tapara, Rangel continua narrando
A Teima da vida, oitava narrativa da coletanea de contos. Nessa, o narrador apresenta a
Amazonia brasileira como ambiente indspito ao estrangeiro e lugar onde s6 o nativo é capaz
de sobreviver, mesmo numa eterna agonia e ilusdo de sertanejo.

O conto traz uma narrativa agonizante a partir da pequena Mariazinha, uma crianca
deficiente que sofre de um mal sem cura, filha de Cambito, seringueiro cearense. Da
agonizante vida de Mariazinha, o narrador traca a vida do estrangeiro ambicioso que vem para
a Amazonia e é dominado por uma moléstia que Ihe tira a vida num cansativo martirio de dias
e noites de torturas na tentativa de expulsa-la de seu corpo. Cambito vive num pedaco de terra
(barranco) com sua familia, esposa e filha, e com alguns trabalhadores de um pequeno
canavial cultivado por ele e para a producdo de cachaca.

O ultimo conto da obra que tomamos para a analise, leva o nome de Inferno Verde e da
titulo ao conjunto da obra. O conto traz a aventura do recém-formado engenheiro Souto que
se dispds adentrar o interior do Amazonas motivado por sua ativa ambicéo.

Durante toda a narrativa, Souto navega pelo rio esperancando alcancar o Jurua
descrevendo a grande floresta e sua arquitetura mondtona de barracos e barracGes. O ponto
alto da narrativa € o acometimento de Souto por um assombroso mal-estar que dura dia ap6s
dia na delirante vida de explorar o sertéo.

A natureza portentosa de Euclides da Cunha, escritor a quem Alberto Rangel se filia
literariamente, segue forte, altiva e soberana aos olhos do engenheiro. As habitacdes e a
populacdo humana aparecem apenas como uma alegoria do imenso manto vegetal da “terra
sem historia”. O homem amazonida, para Rangel, € um acostumado, inferior e obediente aos
ditos da floresta, mas adaptado ao ambiente e a vida rotineira. Na narrativa, acompanhado por
Miguel e outros remeiros, Souto avanga cada vez mais o brago do rio e & medida que avanga a
moléstia o ataca com mais forca levando-o a fatalidade na floresta.

Comparado a esse discurso, tomamos o de Milton Hatoum, escritor nascido em Manaus,
em 19 de agosto de 1952. Hatoum ¢é escritor, tradutor e professor brasileiro, considerado um
dos grandes escritores vivos do Brasil. Descendente de libaneses, ensinou literatura na
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e na Universidade da Califérnia em Berkeley.
Escreveu tré romances: Relato de um Certo Oriente, Dois Irmdos, Cinzas do Norte (esse

altimo vencedor do Prémio Portugal Telecom de Literatura e também premiado com outros
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romances), Orfaos do Eldorado (novela) e ainda sua coletanea de contos A Cidade llhada em
2009, da qual também lancamos mao, bem como de Inferno Verde para analisar e
compreendermos desdobramentos nos processos de identificacdo cultural da/na Amazonia
brasileira. A coletdnea é composta por 14 contos dos quais selecionamos trés para integrar
nosso trabalho: Um oriental na vastidao, A natureza ri da cultura e Dangarinos na ultima
noite.

Em Um oriental na vastiddo Hatoum narra a viagem de um japonés, Kazuki Kurokawa,
um bidlogo de dgua doce e professor aposentado da Universidade de Téquio. Era um homem
que trazia em si um sonho de infancia: viajar pelo rio Negro. Uma viagem de reconhecimento
porgue ja conhecia 0 Amazonas a partir de outros pesquisadores. A sua profissdo lhe dera a
oportunidade de viajar por terras distantes e o desejo de conhecer o maior afluente do
Amazonas.

Durante a narrativa, o japonés deslocado em Manaus, passa por alguns lugares antes de
embarcar para 0 passeio pelo rio Negro, entre eles, o0 mercado municipal, s6 para dar uma
olhada nos peixes e nas pessoas. Durante o passeio, Kurokawa parecia conhecer a regido
muito mais que os préprios moradores, conforme observacoes de Américo, o barqueiro. O
oriental aluga o barco para fazer uma viagem sozinho pelo rio e, depois de quatro anos, a
pesquisadora que o acompanhou até o porto voltou a saber do biélogo com a chegada do
consul e seu secretario que vieram a pedido do governo japonés derramar as cinzas de Kazuki
Kurokawa nas aguas calmas de um remanso no rio Negro.

As narrativas de Hatoum sdo dialogos num presente continuo de um tempo psicolégico
inexato, indefinido. A forma de narrar do autor tira o leitor da zona de conforto de um tempo
cronoldgico e de um lugar fixo.

O conto A natureza ri da cultura, narra sobre dois estudiosos, tambem deslocados de
seu pais de origem para a Amazbdnia com o mesmo desejo de conhecimento, mas com
estratégias diferentes nas acGes de agir, interagir e conhecer o Outro. Os estudiosos sdo
Armand Verne e Felix Delatour, ambos franceses e amigos de Emilie, a matriarca de uma
familia arabe imigrada para Manaus. Ela cantava e rezava ndao em sua lingua materna, mas em
francés, lingua adotada por ela. A voz de Emilie vez ou outra era abafada por outra mais
incisiva da casa que evocava memorias de um Libano cada vez mais distante.

Na narrativa, Felix Delatour ndo fala pela alteridade presente, mas da voz a ela,
enquanto Armand Verne insiste em falar pelo outro. Sdo dois intelectuais que agem sobre o

mesmo objeto de formas diferentes, as culturas.
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Em Dangarinos na ultima noite, Milton Hatoum apresenta claramente as relacdes de
poder, onde as identidades se justapem mais uma vez e elementos delas sdo negociados e
reelaborados.

A narrativa traz a histéria do casal Porfiria e Miralvo. Ambos levavam uma vida
convencional de trabalho e moravam nos fundos da manséo de um cambista. O casal, passado
algum tempo de trabalho, recebe a noticia de que o patrdo iria embora para Brasilia e ficam
abalados. Porfiria queria ir junto, mas s6 poderia sem Miralvo. Ela e ele eram assalariados. O
altimo cuidava do jardim e fazia compras aos sabados, as arrumava na geladeira e deixava o
troco em cima da mesa, além de trabalhar de segunda a sexta em uma fabrica. Os dois
moravam na casinha dos fundos sem custo de aluguel ou comida. Além de cuidar do jardim e
das compras, Miralvo fazia entregas de segunda a sexta em casardes, quadras e até barcos
ancorados no porto da cidade, sempre a noite, quando voltava da fabrica.

Como trabalhadores assalariados, o casal ndo tinha muitos gastos, pois comida e aluguel
eram gastos do patrdo, o que lhes permitiam comprar aparelhos eletrénicos, roupas, perfumes
e discos. A vida social de Porfiria e Miralvo traduzem bem a vida cotidiana da/na Amazonia
brasileira hoje, desde a rotina do trabalho assalariado a frequentar salGes de festas em grandes
hotéis da regido. O choque cultural é sempre possivel a partir da diferenca cultural nas
narrativas de Hatoum, pois 0s personagens séo sempre colocados em lugares que possibilitam
a justaposicdo entre as identidades.

Trazidas algumas memdrias do processo historico e cultural da Amazoénia e conforme
nossa proposicdo de discutir discursos que envolvem os processos de identificagéo cultural
da/na Amazonia brasileira, bem como apresentados sucintos enredos das obras literarias,
alguns questionamentos se inserem na nossa pesquisa. A saber: O que é cultura? Nos
constituimos enquanto identidade ou identidades? Como a diferenca cultural se apresenta do
ponto de vista dos processos de identificagdo cultural nas amazonias?

Buscando responder e/ou chegarmos a possiveis respostas a questionamentos como
esses, lancamos méo de algumas abordagens tedricas e conceituais que podem nos ajudar a

discutir e a compreender um pouco dos processos de identificacdo cultural da/na Amazonia.

1.2. Cultura
De acordo com Edward Tylor apud Laraia (1986), no final do século XVIII e no
principio do seguinte, o termo germanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os

aspectos espirituais de uma comunidade enquanto a palavra francesa Civilization referia-se
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principalmente as realizaces materiais de um povo. Ambos os termos foram sintetizados por
Tylor (1832-1917) no vocéabulo inglés Culture que, tomado em seu amplo sentido etnogréfico,
“é um todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 1986, p. 25.) Com esta definicdo Edward Tylor abrangia
em uma s6 palavra todas as possibilidades de realizacdo humana, além de marcar fortemente o
carater de aprendizado da cultura em oposicdo a ideia de aquisi¢do inata transmitida por
mecanismos biol6gicos.

Roque de Barros Laraia (1986), em Cultura: um conceito antropoldgico, sugere que 0s
homens tém principios praticos opostos que, em alguma parte ou outra, pode ser
menosprezado e condenado por opiniBes praticas e regras de condutas bem contrarias umas as
outras. (LARAIA, 1986, p.45) Assim sendo, podemos inferir que o homem é resultado do
meio cultural em que foi socializado e herdeiro de um longo processo cumulativo que reflete
0 conhecimento e a experiéncia adquiridos pelas numerosas geracdes que o antecederam, mas
que é a manipulacdo adequada e criativa desse patrimonio cultural que permitira as inovacoes
e as invenc0es articuladas em grupos a partir do esforco de toda a comunidade.

Depreendemos desse pensamento, que a cultura é um processo coletivamente articulado,
a linguagem é um produto dessa cultura e consequentemente o discurso é um produto cultural.
E isso leva em consideracdo os modos de ver o0 mundo e o agir sobre ele, porque a cultura é
um processo dinamico que pode ocorrer de forma interna, resultante do proprio sistema
cultural e externa, como resultado do contato de um sistema cultural com o outro. Nele, cada
mudancga, por menor que seja, representa o desenlace de numerosos conflitos oriundos das
tendéncias conservadoras e das inovadoras, sendo que as primeiras intencionam a manutencao
de habitos inalterados e as segundas pretendem substitui-los por novos procedimentos e
processos.

Entender esta dindmica é importante para atenuar o choque cultural e evitar
comportamentos preconceituosos. Compreender que existe a diferenca cultural é abrigar a
tolerancia e se preparar para o continuado mundo do porvir.

A globalizacdo e a mundializacdo na sua forma desassossegada vém ativamente
desenredando e subvertendo o0s modelos culturais herdados essencializantes e
homogeneizantes, desfazendo os limites e atravessando fronteiras. Nessa transicdo entre as
estruturas econémicas que se deslocam o tempo todo e as histérias locais que se entrecruzam

e disseminam costumes e valores numa constancia ininterrupta, os povos de diferentes
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culturas recebem como consequéncia a desestabilizacdo das suas identidades. O carater de
pureza, a partir de uma diferenciacdo que prolifera em todo o mundo, fragmenta o sujeito da
globalizagdo num conflituoso processo de identificagdo cultural que transforma
constantemente as identidades locais. Isso ocorre porque as chamadas migracOes livres e
forcadas estdo mudando sua composigdo, diversificando as culturas e pluralizando as
identidades culturais.

Apesar de ainda haver nas formas contemporaneas de globalizacdo forcas dominantes
de homogeneizacdo cultural, junto a elas estdo 0s processos que vagarosa e sutilmente estéo
descentrando os modelos ocidentais levando a uma disseminagdo da diferenca cultural. As
novas tendéncias que buscam pensar a cultura como algo em transformacéo, ainda ndo tém o
poder de confrontar e repelir as anteriores, mas tém a capacidade de subverter e traduzir,
negociar e fazer com que se assimile o assalto cultural global sobre as culturas. Rodney
William (2020) aponta a cultura como,

um conjunto de caracteristicas humanas que ndo sdo inatas e abarcam muito mais do
que aspectos visiveis, concretos”. O jeito de andar, falar e pensar; de se vestir, se
portar e sentir; a fé, a visdo de mundo, as relagdes; as criacGes, as instituicbes e 0s

valores de um grupo; a arte e o saber. (WILLIAM, 2020, p. 27)

O novo mercado consumidor depende precisamente de sua assimilagéo para ser eficaz e
produzir novas culturas. E ha certa vantagem nisso porque o que pode parecer a principio
como meramente local esta atracado a um global que requer, em todo processo, a coexisténcia
do outro, pois, como se percebe em nossos estudos, um € a condi¢édo de existéncia do outro.

A cultura é sempre um resultado que se conquista, é uma producdo que se estabelece
pelas relagfes, ndo numa busca intensa pelo que se era ou pelo que se €, mas pelo 0 que se
tornara. Essa capacidade de reelaboracgdo cultural por meio de nossas tradi¢Ges € sempre um
processo desviante da norma porque quebra paradigmas. E um trabalho produtivo porque a
identidade é relacional e os deslocamentos culturais e sociais estdo em transicdo e a
configuram em avenidas identitarias que vao além da classe social. Ela perpassa a classe
social, a historia local, a norma, a sexualidade e fragmenta o sujeito justamente por estar
deslocado de um lugar fixo. Estamos sempre em processo de formacdo cultural, livres de
qualquer forma acabada, estamos sempre para o além do ser.

E a partir desse pensamento de cultura como acdo e trabalho, do ponto de vista
ideoldgico, que damos importancia aos momentos do processo produtivo, pois € a produgéo

enguanto arte que torna o homem culto e ndo o consumo de bens simbolicos que naturalmente
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fara parte do processo, mas ndo como absoluto porque cultura ndo é um amontoado de coisas

acumuladas, mas um comportamento de como vemos 0 mundo e agimos sobre ele.

1.3. Identidade e diferenca cultural

A questdo da identidade esta sendo extensamente discutida na teoria social porque esta
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no
mundo social. (HALL, 2020, p. 9)

Falar de identidade é falar da complexidade existencial do individuo. Afirmar que o
sujeito é isso ou aquilo € trazer a tona a diferenca cultural porque identidade e diferenca séo
representacdes visto que soO € possivel uma identificacdo a partir da diferenca. Por exemplo, s6
reconhecemos e nos colocamos em determinada posicdo porque existe uma oposi¢do de
lugares. No caso da classe social, s6 identificamos o rico a partir da pobreza existente; e assim
ocorre com a raca, a sexualidade e outras diferenciagdes que estdo cada vez mais se
multiplicando no cenario global. Sendo assim, a identidade sé adquire sentido pela diferenca,
e de modo algum, podemos falar em identidade, mas em identidades, negociacGes permeadas
por um vasto trabalho produtivo nos diversos campos de interacéo.

A identidade ndo é fixa, tampouco permanente, ela esta ligada as estruturas discursivas
e narrativas em um sistema de representagfes e conexdes com as relagcdes de poder, o que
sugere que sO pode ser pensada a partir da diferenca cultural. Mas o que é a diferenca
cultural?

A diferenca cultural é aquilo que esta fora da norma. E o diferente em um sistema
dominante e esté estritamente ligada as questdes politicas da cultura. A diferenga cultural € a
representacdo do Outro, que de um modo relevante serd usado pelo sistema de Poder para
descrever as identidades “menores” desde o colonialismo até os dias atuais.

Como estamos propondo em nosso trabalho uma leitura critica dos processos de
identificacdo cultural a partir da Literatura Comparada e dos pressupostos tedricos dos
Estudos Culturais, ha outro fator importante que precisamos conhecer, o fator Alteridade. A
alteridade vem justificar as relacbes de poder existentes entre identidade e diferenca.
Inicialmente podemos vislumbra-la como mais um conceito complexo e considera-la uma
performance da diferenca cultural, mas ndo o é. A alteridade € a manifestacdo de valores
atribuidos a diferenca.

A diferenca, conforme argumenta Janet M. Paterson, existe por si so, a alteridade, néo.

Esta ultima € sempre uma construcdo seja na literatura e/ou na sociedade. A alteridade € a
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caracteristica dada a diferenga pelo grupo dominante, e portanto, é inseparavel da identidade.
Essas caracteristicas sdo, por exemplo, dadas ao negro que é “inferior” ao branco, bem como
aos indigenas que foram povos colonizados em todo o periodo colonial e que perdura na
atualidade nas formas do racismo, xenofobias, patriarcalismos, entre outros valores atribuidos
aos que vivem a margem. A alteridade é marcador da diferenga e por isso mesmo qualquer
identidade é complexa.

Nas literaturas, o canone deixou silenciado muitos discursos, que de modo oral, sempre
estiveram presentes na vida cotidiana dos povos amazoénicos. A literatura produzida nos
quilombos e comunidades indigenas Brasil a fora € fortissima expressao da cultura e politica
em nosso pais. Na “literatura menor” (KAFKA, 1975, p. 26), caso das literaturas Afro-
Indigenas na Amazoénia brasileira, 0 campo politico invade o enunciado principalmente
porque a consciéncia é coletiva. Para esses povos a literatura é um lugar social de onde
emanam vozes silenciadas e apagadas que vivem as margens.

A exemplo dessa “literatura menor” tomamos o Samba de Cacete que ¢ uma cultura do
Quilombo de Umarizal, municipio de Baido/PA, que teve inicio na festividade de Nossa
Senhora do Rosario, primeira padroeira do referido quilombo e era cantado apenas durante as
novenas e no plantio da roca. O samba de cacete tem um compasso da lida cotidiana do
trabalho e a melodia das vivéncias na comunidade. “Ai ndo me corte a cana verde deixa
madurar. N&o mexa filha alheia, deixa mée criar. Deixa a mae criar, deixa mde criar, ndo
mexa a filha alheia, deixa mae criar.” (Pofira Vieira, Ndo me corte a cana verde, samba 3, 1°
CD)

Atualmente o objetivo do samba de cacete é a valorizagdo da cultura quilombola, bem
como a sua preservacao como continua integracdo das lutas sociais em varios lugares da/na
Amazonia brasileira, bem como nas instituicbes de ensino superior pelo estado do Para. Os
integrantes sdo 0s mestres/as do samba (compositores, intérpretes e dancarinos/as) e 0s
instrumentos musicais sdo o tambor e o cacete. O samba € praticado em roda e em pares, com
passos lentos e bem marcados se assemelhando a curvatura corporal para a plantagao da roga.

As transformacdes das sociedades modernas no final do século XX esta fragmentando
as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. Para Zila
Bernd (2003), a identidade é um conceito operatério de larga utilizacdo em ciéncias humanas,
sobretudo a partir dos anos 1960, quando se passa do conceito de identidade individual ao de
identidade cultural. Esse conceito de identidade torna-se recorrente no dominio dos estudos

literarios a partir do momento em que as literaturas minorizadas no interior dos campos

40



literarios hegemaénicos recusam a classificacdo de literaturas periféricas, conexas e marginais
e reivindicam um estatuto autbnomo no interior do campo instituido. (BENRD, 2003, p. 15.)

Segundo ela, construindo-se como um desafio a instituicdo literaria, as literaturas
emergentes estdo destinadas a desempenhar um papel fundamental na elaboracdo da
consciéncia nacional. As literaturas dos grupos discriminados, negros, indigenas, mulheres,
homossexuais, funcionam como o elemento que vem preencher os vazios da memoria coletiva
e fornecer os pontos de ancoramento do sentimento de identidade, essencial ao ato de
autoafirmacgdo das comunidades ameacadas pelas for¢as politicas de um sistema colonial que
persiste vivo e procura manté-los sob o efeito assimilacionista. Mas a “literatura menor”
resiste e continua buscando seu espa¢o no cenario nacional.

Procurando evitar a politica de polaridade e um binarismo nos processos de
identificacdo cultural, Homi Bhabha (1988), em entrevista concedida a Jonathan Rutheford

fala do “Terceiro Espa¢o” falando do conceito de hibridagao. Para Bhabha,

A identificac8o é um processo de se identificar com e através de outro objeto, um
objeto de alteridade, ponto no qual a agéo de identificacdo — o sujeito — € ela mesma
sempre ambivalente, por causa da intervengdo dessa alteridade. Mas a importancia
da hibridacdo é que ela traz os vestigios daqueles sentimentos e préaticas que a
informam, tal qual uma traducdo, e assim p&e em conjunto os vestigios de alguns
outros sentidos ou discursos. N&o lhes da a autoridade de serem antecedentes no
sentido de serem originais: eles sdo antecedentes apenas no sentido de serem

anteriores. (BHABHA, 1988, p. 37)

O “terceiro espac¢o” na literatura ¢ na sociedade sdo brechas encontradas que dé&o
possibilidade de alterar o discurso. A traducdo € uma estratégia da desconstrucdo, da
reelaboracdo porque nada permanecera igual ou original. Os discursos produzidos com essa
estratégia transformam o objeto em sujeito da enunciacdo (quem fala, de onde fala e por quem
fala). O sujeito da enunciacdo ndo é individual, mas um agenciador das vozes do seu grupo,
da sua comunidade. O discurso traduzido é hibrido, é algo que emerge como o novo. Quando
falamos de traducdo em nosso texto, ndo estamos falando de literalidade, mas de uma acéo
que mescla, que desestabiliza o que €é tido como original. E um perder e um ganhar conjunto,
vocé perde e ganha no processo de traducio. E um discurso das ambivaléncias.

A partir das “literaturas menores” e das “minorias” que se inscrevem no cenario pos-
colonial alertam a sociedade sobre a necessidade de se preparar para uma mudanca de
pensamento sobre as questdes de raca, nacdo, género e identidade. Isso porque a alteridade

implica num processo cognitivo que se manifesta dento do sujeito, € uma mudanca de
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comportamento que compromete a estabilidade de uma sociedade e a coloca em conflito pelos
proprios sujeitos do discurso que promovem a transformacéo das subjetividades.

Com esse ponto de vista se evidencia a busca do individuo pela reapropriacdo da
reconstrugdo de uma identidade ligada ao resgate das formas onde subsistem as culturas de
resisténcia, matéria-prima da identidade cultural. Nessa perspectiva, devemos pensar na
identidade como um conceito que ndo pode afastar-se do de alteridade: a identidade que nega
0 outro permanece no mesmo, pois € impossivel conceber o ser fora das relagbes que o ligam
ao outro.

Para Stuart Hall (2020), “a perda de um “sentido de si” estavel ¢ chamada, algumas
vezes de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse movimento duplo, deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si
mesmos — constitui uma “crise de identidade”. (HALL, 2020, p. 10.) e é nesse tempo-espaco
que as identidades se tornam uma questdo deslocada pela experiéncia da duvida e da
incerteza.

Algumas concepcdes sobre os processos de identificacdo cultural surgem da ideia do
tipos de sujeito: a de sujeito do lluminismo, que estava baseado numa concepc¢éo da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razéo,
de consciéncia e de acdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela
primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente 0 mesmo, continuo ou idéntico ao longo de sua existéncia; a de sujeito
socioldgico, que refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que
este ndcleo interior do sujeito ndo era autdnomo e autossuficiente, mas era formado na relacao
com outras pessoas importantes para ele que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e
simbolos — a cultura - dos mundos que ele habitava. Nesta concepcdo a identidade é formada
na interacdo entre 0 eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um ndcleo ou esséncia interior que é
o “eu real”, mas é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
exteriores e as identidades que esses mundos oferecem, preenchendo o espago entre o interior
e 0 exterior num processo sutil e lento.

Entretanto, como pontua Hall (2020), sdo exatamente essas coisas que estdo mudando.
O sujeito previamente vivido numa identidade unificada e estdvel esta se tornando
fragmentado, composto ndo de uma, mas de vérias identidades, algumas vezes, contraditorias
ou néo resolvidas. Isso significa que as identidades que compunham as paisagens sociais “la

fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as necessidades objetivas da
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cultura estdo entrando em colapso como resultado de mudancas estruturais e institucionais.
Esse processo nos produz como sujeitos poés-modernos, sem identidade fixa e/ou permanente.
Nela, as identificacbes sdo movéncias e descontinuidades nas relagbes pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.

Para problematizar a questéo da identidade cultural da/na Amazénia brasileira estamos
nos orientando nos principios dos Estudos Culturais que surgiram de insatisfacfes dos estudos
disciplinares que nao estavam mais dando conta de explicar os conceitos de cultura. Esses
estudos podem ser definidos como uma tradicdo intelectual e politica, ou em suas relacdes
com as disciplinas académicas, ou em termos de paradigmas teéricos, ou ainda por seus
objetos caracteristicos de estudos como a cultura, que € 0 que mais nos interessa em nNosso
trabalho.

Os Estudos Culturais tem como referéncia, em particular, o esfor¢o para retirar o estudo
da cultura do dominio pouco igualitario e democratico das formas de julgamento e avaliacéo
que, plantadas no terreno da “alta” cultura, lancam um olhar de condescendéncia para a nao-
cultura de massas. (SILVA, 2006, p. 20) Esse olhar sobre as culturas afeta a superioridade e
mantém uma suposta tolerancia sobre o outro porque busca explicar a ambivaléncia nos
processos de identificagdo cultural a partir da diferenca.

Stuart Hall refletindo os novos tempos de academizacdo — 0 momento em que 0S
Estudos Culturais deixam sua localizacdo inicial no ensino democratico para adultos e se
transformam de vez em disciplina universitaria, fala de paradigmas. Dois destes paradigmas
norteiam os Estudos Culturais: o culturalista e o estruturalista. A nomeacdo ndo deve esconder
as divergéncias no interior de uma mesma posicdo. O primeiro € representado pelos
fundadores que veem a cultura como um todo social, um instrumento de descoberta,
interpretacdo e luta social. O segundo buscava na cultura a manifestacdo de dados estruturais
de uma sociedade. (HALL apud CEVASCO, 2003, p. 99-100)

Nesse conjunto, pensando a sociedade capitalista que somos, percebemos que a nossa
historia cultural foi construida nas formas de exploragdo econdmicas, morais e culturais que
observadas de seus varios angulos nas relagfes nos campos de forc¢as sociais, uma hora ela se
revelara na forca do trabalho assalariada, outra hora sob o poder aquisitivo, e ainda na
alienacdo do trabalhador das faculdades intelectuais que se alinham nas variadas formas
discursivas e atenuam as complexidades das experiéncias culturais como produtor de

discursos.
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E importante e necesséario se contrapor as visdes idealistas da cultura que insistem em
pensa-la como dominio separado da vida concreta. No campo materialista, a questdo é vé-la
como um elemento fundamental na organizacdo da sociedade e, portanto, um campo
importante na luta para modificar essa organizacdo. E pensa-la como matéria-prima que leve
em conta seu papel social e contribua para a constru¢do de uma alternativa de sociedade mais
justa e igualitaria.

Desse modo, os Estudos Culturais objetiva o combate a hierarquia cultural existente,
problematizando o conceito de cultura erudita e popular para torna-lo um conceito aberto e
heterogéneo. Isto nos faz compreender que os paradigmas que sustentam nossa discusséo a
vejam como uma préatica localizada em um determinado campo de forcas sociais da
possibilidade de compreender a cultura como um todo social, na qual os sujeitos interagem
entre si e onde as estruturas se manifestam e podem ser apreendidas.

Paul Zumthor (1994) diz que o elemento “tradicdo” é uma colaboracdo que pedimos ao
nosso passado para resolver nossos problemas atuais. Ele a entendia a partir dos modelos,
normas, padrdes veiculados pela memaria e costumes coletivos nos quais a compreensdo e a
interpretacdo da vivéncia cotidiana se tornariam possiveis para 0s membros do grupo social a
cada instante de suas experiéncias. Mas, segundo ele, nenhuma compreensdao pode ser total,
nenhuma interpretacdo faz sentido a curto prazo em virtude de sua prépria natureza
fragmentaria e é nesse pensamento que intervém na histéria das geracdes humanas, a fungédo
do esquecimento. (ZUMTHOR, 1994, p. 13.)

A memoria de um grupo ou de uma comunidade, segundo Zumthor (1994), tende a
assegurar a coeréncia de um sujeito na apropriagdo de sua duracdo, isto é, ela gera a
perspectiva em que se ordena uma existéncia, e nesta medida permite que se mantenha a vida,
e evidentemente cria a historia, conferindo sua continuidade aos comportamentos que
constituem uma cultura. 1sso porque nossas culturas sé se lembram esquecendo, mantém-se
rejeitando uma parte do que acumularam de experiéncia no dia-a-dia. A selecéo drena assim,
duplamente, o que ela criva, desconecta, corta 0 contato imediato que temos com a nossa
histéria no momento em que a vivemos. Ela nos afasta dai um pouco permitindo que se crie
uma perspectiva ao tempo em que se instaura uma espécie de repouso paradoxal, suspende-
nos do real empirico. Mas, também na multiplicidade do que seria urgente talvez registrar na
memoria coletiva, ela recupera ou determina o que, do vivido, foi, €, e tem chances de

permanecer funcional.
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Sd0 nessas chances de permanéncia funcional que percebemos uma tendéncia
dominante na qual a comunidade adere memorialmente a formas de pensamento, de
sensibilidade, de acéo e de discursos gracas aos quais ela funciona, ndo somente porque ela os
tem a disposicdo, mas por causa dos valores de que elas sdo carregadas, valores estes, que
dispdem ao mesmo tempo entre as causas e os efeitos de uma selecdo inicial, isto é, uma
vontade de esquecimento que implica um desejo. Dessa forma podemos dizer que, se a
memoria traz apenas alguns tracos, ndo é totalizadora, logo, devemos pensa-la atividades de
lembrar e esquecer necessarias para a constru¢cdo da memoria coletiva.

Nesse sentido, o esquecimento constitui um dos fundamentos de toda fic¢do aos niveis
do imaginario e do discurso, pois, se a memoria funciona como uma atividade de triagem, de
redistribuicdo, de deslocamento, de mascaramento e ainda de negacdo da alteridade, o
esquecimento também pode possibilitar versdes que estavam ou estdo silenciadas na
historiografia da humanidade.

Se tratando da Amazonia brasileira muitos discursos acerca de sua identidade cultural
existem por causa do esquecimento, pois € no processo de lembrar e esquecer que trazemos e
reelaboramos a tradicdo e a diversidade cultural dessa regido, vozes que ficaram silenciadas
na historia cientifica, positiva e factual emergem nas mais diversas formas de enunciagdes e
estdo se configurando no maior instrumento politico e luta social. Essas vozes emergentes
constituem o elemento compreendido como marginal e talvez por isso a Amazdnia brasileira é
vista, ainda na atualidade, como a Amazonia indigena com povos incapazes de se firmarem
politicamente numa sociedade globalizada.

Reinaldo Martiniano Marques (1998), em seu trabalho Entre o global e o local: cultura
popular do Vale do Jequitinhonha e reciclagens culturais, julga que todo conhecimento se
produz a partir de um local e um olhar sobre um tema que se lanca a partir de um lugar
marcado por certas referéncias e pressupostos préprios de uma reflexdo tedrico-critica
produzida”. (MARQUES, 1998, p. 126.) Segundo esse autor, ao se pensar as praticas culturais
se faz necessario considerar dois universos discursivos que parecem se opor: o da tradicdo e 0
da contemporaneidade, o primeiro se aproxima das experiéncias culturais locais e populares, e
0 segundo se refere a um mundo globalizado marcado pela atuacéo onipresente dos meios de
comunicacdo de massa e pela conformacdo de mercados transnacionais de producdo e
consumo de bens materiais e simbolicos.

O que nos interessa nessa discussdo € pensar 0s cruzamentos entre o local e global,

desviarmo-nos de uma concepcdo moderna da cultura baseada na sua estratificacdo e na
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hegemonia da letra tendo em vista a nogéo de hibridismo cultural, que supde a interagéo entre
a cultura de massa, cultura popular e alta cultura, constituindo uma dindmica que articula o
local e o global. Em outras palavras, devemos compreender a cultura como algo aberto a
transformacbGes e reelaboracdo de praticas sociais superando sua ideia estatica e
compreendendo-a como resultante de uma agdo e um trabalho.

Assim sendo, destacamos o papel desempenhado pelas grandes metrépoles,
normalmente as capitais, como polos irradiadores da modernizacdo econémica e cultural para
as regides mais afastadas, capitais estas, que se debatem em meio aos conflitos e impasses em
variados niveis devido a superposicdo de diferentes temporalidades e espacialidades em que
se mesclam o arcaico e o tecnoldgico, o rural e o urbano, o local e o global resultando num
intenso movimento de negociacfes das identidades, que ja ndo se definem mais territorial e
monolinguisticamente, mas de forma transterritorial e multilinguistica.

O encontro desses elementos possibilita um processo de intensa mesclagem cultural
decorrente de intercdmbios culturais que combina elementos tradicionais arcaicos com 0s
modernos produtos da tecnologia, a comunicacdo oral primaria com as técnicas dos meios
eletrénicos e massivos que exemplificam a hibridagéo cultural como bem pontuou Bhabha em
Nosso texto.

Nesse sentido podemos dizer que somos atores culturais, isto €, mais do que individuos
de cultura particular, somos pessoas que realizam um intenso trabalho de reciclagem cultural
caracterizada pela producdo de discursos hibridos a partir do uso de materiais multiplos e
heterogéneos, portadores de instabilidade, ameacadora de identidades, de discursos e das
formas culturais locais ou globais. O dialogo é feito do cruzamento das identidades e
alteridades que sdo os diversos modos de vida, costumes e valores dos que habitam e
contribuem nas diversas culturas.

Silviano Santiago (1978), em seu texto O entre-lugar do discurso latino-americano faz

referéncia ao discurso literario latino-americano no confronto com o europeu.

Quando o rei Pirro entrou na Itélia, logo depois de ter examinado a formacdo do
exército que os Romanos lhe mandavam ao encontro, disse: “Nao sei que barbaros
s8o estes (pois 0s gregos assim denominavam todas as nagdes estrangeiras), mas a
disposicdo deste exército que vejo ndo é, de modo algum, bérbara.”

(MONTAIGNE apud SANTIAGO, 1978, p. 9.)

O contexto que Silviano Santiago nos coloca guarda em esséncia a marca do conflito
eterno entre o civilizado e o barbaro, o colonizador e o colonizado, Grécia e Roma, Roma e

suas provincias e entre a Europa e o0 Novo Mundo, mas que por outro lado, as palavras do rei
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Pirro, ditadas por certa sabedoria pragmatica, ndo chegam a esconder a surpresa e 0
deslumbramento diante de uma descoberta extraordinaria, a de que os barbaros ndo se
comportavam como tais, pois apesar das diferencas econdémicas e sociais, 0s dois exércitos se
apresentavam em equilibrio no campo de batalha. E nesse contexto que entendemos a
necessidade de inverter os valores que definem os grupos em oposicao e, talvez, questionar o
conceito de superioridade.

No novo e infatigavel movimento de oposicdo, a sabotagem dos valores culturais e
sociais impostos pelos conquistadores se operam na superficie, mas afeta definitivamente a
correcdo de dois sistemas que contribuiram para a propagacdo da cultura ocidental entre nés.
O cadigo linguistico e o religioso perdem seu estatuto de pureza e se deixam enrigquecer por
novas aquisi¢cdes a partir do momento em que ocorre a sutil e complexa contaminagdo entre o
elemento europeu e o elemento autoctone, a mestigagem.

A América latina, segundo Santiago, instituiu seu lugar no mapa da civilizagdo
ocidental gracas ao movimento de desvio de norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que os europeus transportavam para 0 Novo Mundo. Em virtude
disso, a América Latina ndo fechou suas portas & invasdo estrangeira, nem se deteve em
reencontrar sua condicdo de inocéncia, pois sem essa contribuicdo seu produto seria mera
copia.

Explicando a contribuicdo do desvio de normas impostas pela civilizacdo ocidental,
partimos da discussao sobre fonte e influéncia, que questiona a atitude do artista de um pais
em evidente inferioridade econdmica com relacdo a cultura ocidental, a cultura da metrépole,
e finalmente a cultura de seu proprio pais. Tal questionamento, conforme Santiago, apenas
assinala a indigéncia de uma arte ja pobre por causa das condi¢cBes econdmicas em que pode
sobreviver, e sublinha a falta de imaginacdo de artistas que séo obrigados, por falta de uma
tradicdo autdctone, a se apropriar de modelos colocados em circulacdo pela metrépole. Para
ele, “tal discurso reduz a criacdo dos artistas latino-americanos a condicdo de obra parasita,
uma obra que se nutre de outra sem nunca lhe acrescentar algo de préprio, uma obra cuja vida
é limitada e precaria encontrando-se pelo brilho e pelo prestigio da fonte.” (SANTIAGO,
1978, p. 17-18.)

A fonte nesse contexto torna-se a estrela inatingivel e pura que sem se deixar
contaminar, contamina, brilha para os artistas da América Latina quando estes dependem de
sua luz para seu trabalho de expressdo, e o discurso critico que fala das influéncias estabelece

a estrela como Unico valor que conta, deixando ao artista latino-americano o papel de
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encontrar a escada e contrair a divida que minimizara a distancia entre ele e a imortal estrela.
Esse discurso de originalidade do colonizador deixa claro que s se tornaria verdade aquilo
que pudesse ser assinalado pela divida e pela imitacéo.

Os Estudos Culturais e a critica contemporanea vém declarar a faléncia de tal método, o
que implica a necessidade de substitui-lo por outro em que o0s elementos esquecidos,
negligenciados e abandonados serdo postos em relevo, em favor de um novo discurso critico
que por sua vez estabelecera o valor da diferenca. Tomemos para essa discussdo o texto
legivel e o escrevivel e a contribuicdo do intelectual latino-americano na construgdo desse

novo modelo.

O texto legivel é o que pode ser lido, mas ndo escrito, ndo reescrito, seria este 0
texto cléassico por exceléncia, 0 que convida o leitor a permanecer no interior de seu
fechamento. O escrevivel apresenta-se ao contrario, um modelo produtor, e ndo
representacional, o texto escrevivel excita o leitor a abandonar sua condigdo de

simples leitor para se aventurar como produtor. (SANTIAGO, 1978, p. 19.)

Nessa nova producéo, o intelectual latino-americano se organiza a partir da meditacao
silenciosa e traicoeira sobre o primeiro texto, meditacdo esta, que transforma o leitor em autor
capaz de surpreender o modelo original desarticulando-o e articulando de acordo com suas
intencdes. Mas para que ocorra esse processo, é preciso antes, de acordo com as teorias acerca
dos Estudos Culturais aprender a falar a lingua da metropole para melhor combaté-la. E
preciso colocar em justaposicdo o discurso colonizador e o discurso colonizado e se propor,
ai, um trabalho de traducdo, pois a construcdo do conhecimento reflete a pratica de uma
reorganizacdo do prdprio conhecimento enquanto producgédo inacabada.

Desse modo, tomando como referéncia o discurso de Silviano Santiago, para produzir
precisamos ler contra e escrever contra, e 0 escritor latino-americano nos ensina que
precisamos nos libertar da divida e trabalharmos com a troca criando um espaco entre o
sacrificio e 0 jogo, a prisdo e a transgressdo, a submissdo ao cddigo e a agressdo, entre a
assimilacdo e a expressao. Ali, nesse lugar aparentemente vazio se realiza o ritual antrop6fago
da literatura latino-americana, seria ali, o entre-lugar do discurso latino-americano.
(SANTIAGO, 1978, p. 26.)

No sentido de nos ajudar nessa discussdo, os Estudos Culturais nos apresentam alguns
conceitos como transculturagdo, crioulizagdo e hibridismo. Segundo Euridice Figueiredo
(2005), o termo transculturacdo surge pela primeira vez em 1940, no livro Contrapunteo

cubano Del azicar y Del tabaco, de Fernando Ortiz.
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O vocabulo proposto, transcuturacdo, designa as fases do processo de transicdo de
uma cultura a outra, j& que este ndo consiste somente em adquirir uma cultura
diferente, como sugere o sentido estreito do vocébulo anglo-saxdo, aculturacdo, mas
implica também necessariamente a perda ou desligamento de uma cultura
precedente, o que poderia ser chamado de uma parcial desculturagéo, e, além disso,
significa a consequiente criagdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser
chamados de neoculturagdo. (...) No conjunto, o processo € uma transculturagdo e

este vocadbulo compreende todas as fases da trajetoria.  (ORTIZ apud
FIGUEIREDO, 2005 p. 467.)

Como se pode ver, transculturacdo é um processo no qual se da sempre algo em troca do
que se recebe. Nele, as duas partes saem modificadas e surge uma nova realidade composta e
complexa revelada a partir do contato com a diferenca. O processo ndo implica simplesmente
em adquirir uma cultura diferente, nem a perda ou desligamento de uma cultura precedente,
mas a ressignificacao, reelaboracdo de uma cultura na qual os sujeitos vivem uma passagem,
um movimento constante para conhecer-se numa identidade.

Outro conceito importante para compreendermos o0s processos de identificacdo cultural
da/na Amazonia brasileira é o termo crioulizacdo. Atualmente na Francga, o termo privilegia a
definicdo de linguas complexas egressas da situacdo de contato entre elementos linguisticos
totalmente heterogéneos, explicando-se, assim, a tendéncia a reducdo do conceito a uma
simples defesa da lingua, que é, entretanto, apenas um dos componentes de um debate bem
mais amplo sobre a identidade maltipla, como esclarece o tedrico da crioulizagdo, Edouard
Glissant que diz que o termo crioulizacdo, ndo se refere absolutamente a lingua crioula
(sistema de comunicacdo rudimentar com palavras baseadas na lingua do colonizador para
comunicacdo de linguas diferentes), mas ao fendmeno que estruturou as linguas crioulas, o
que ndo é a mesma coisa.

Crioulizacdo para Glissant seria a transformacdo desse sistema rudimentar para uma
lingua verdadeira. Desse modo, para crioulizacdo, registra-se o processo pelo qual a lingua de
relacdo nascida do contato entre linguas europeias, asiaticas e africanas permite a
comunicacdo entre comunidades no sentido de estar afetado por um processo que sugere a
diversidade cultural e a reelaboracdo das culturas. (MARQUES, 1998, p. 126.) Crioulizacdo
pressupde, desse modo, um movimento aberto que se propaga em varias direcGes sendo
marcante em todo processo de colonizacéo e na construcdo da nossa identidade cultural.

Outro fendmeno muito discutido desde as ultimas décadas do século XX é o hibridismo
cultural que esta intensamente associado as transi¢cGes sociodemograficas das migracfes e
deslocamentos em todas as partes do mundo. Na Amazénia brasileira, neste referido século,

comecou a maior ocupacdo territorial e cultural, e as preocupacdes da critica cultural se
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voltam com frequéncia para as possiveis implicacbes desses multiplos movimentos
migratorios dentro de um mesmo pais através de fronteiras nacionais e entre continentes.

O fenbmeno sociodemografico tem levantado algumas questdes como: Quais as
consequéncias desses deslocamentos para os paises de primeiro mundo, habituados a
catalogar separadamente as categorias raciais e étnicas ou tradicionalmente considerados
brancos e homogéneos? O que acontece com a cultura de paises de terceiro mundo, quando
intensificado o transito internacional, a desterritorializacdo se torna um fenbmeno de massa?
Como entender as trocas e conflitos entre povos opressores e oprimidos, colonizadores e
colonizados? Seria possivel e desejavel escapar aos tradicionais binarismos culturais para
subverter hierarquias?

Segundo Stelamaris Coser apud Figueiredo (2005), essas questdes sdo multifacetadas e
controversas, ja que o estado ndmade e marginal pode ser hoje a opcéo natural de intelectuais
cobicados por grandes universidades metropolitanas, mas as pessoas comuns Se veem
desprotegidas e desesperadas na condicdo de despatriamento. Em meio a tais estimulos e
pressdes, o0s estudos da cultura vém buscando estratégias para adequar-se aos desafios
apresentados pela interculturalidade e multipolaridade da era p6s-moderna e pela necessidade
de repensar definicdes de comunidade e nacdo. (COSER apud FIGUEIREDO, 2005, p. 164.)

Dentre 0s novos conceitos e abordagens difundidos nos paises de lingua inglesa, por
exemplo, ressalta a valorizacdo da ideia de hibrido, e dos processos de hibridizacdo ou
hibridismo em substituicdo a teorias monoliticas e categorias antigas, uniformes e estanques.
Para brasileiros e latino-americanos de um modo geral, o conceito de hibrido remete a longa
historia de mesticagem e sincretismo que caracteriza tanto os mitos e ideais nacionais quanto
suas mais profundas divisGes e desigualdades.

Argumentando na contracorrente de tentativas essencialistas que querem preservar a
ilusdo de sujeitos, etnias, racas, locais e nagdes purificadas, unificadas e coesas, Stuart Hall e
Homi K. Bhabha se aproximam nas discussdes ao ressaltar a ambivaléncia e o antagonismo
em qualquer ato de significagdo nos processos de tradugdo cultural. O Hibridismo se refere
ndo a um sujeito hibrido formado e assumido como tal, mas ao angustiante processo de
traducdo cultural sem glorificar nem crucificar a globalizacdo, apontando 0os movimentos
contraditorios e desestabilizadores entre tradicdo e tradugdo que atuam na producéo de novas
identidades, pois as comunidades migratorias trazem consigo as marcas da diaspora, da

hibridizacdo e da diferenca em sua prépria constituicdo. No processo de hibridizacdo,
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abandona-se as dicotomias para defender um “terceiro espago” ambivalente e fluido onde

identidades e relacBes seriam construidas. Diz ele:

A hibridizagdo ndo € algo que apenas existe por ai, ndo é algo a ser encontrado num
objeto ou em alguma identidade mitica ‘hibrida’ — trata-se de um modo de
conhecimento, um processo para entender ou perceber 0 movimento de transito ou
de transicdo ambiguo e tenso que necessariamente acompanha qualquer tipo de
transformacédo social sem a promessa de clausura celebratéria, sem a transcendéncia
das condicGes complexas e conflitantes que acompanham o ato de traducédo cultural.

(BHABHA apud ABDALA, 2004, p. 113.)

Nesse “lugar” as identidades negociam e reelaboram a cultura sem a celebracdo da
assimilacdo. Esse “lugar intersticial” abre possibilidades para que 0s grupos minoritarios
construam suas “visdes de comunidade” e apresentem suas proprias versdoes de memoria
historica. Assim o “terceiro espag¢o” € capaz de abrir o caminho a conceitualizacdo de uma
cultura internacional, baseada ndo no exotismo, mas na inscricdo do hibridismo da cultura.
Para esse fim deveriamos lembrar que ¢ o “inter” o fio cortante da tradugdo e da negociagdo, o
entre-lugar que carrega o fardo da significacdo da cultura.

Sob essa perspectiva diremos que o afastamento das singularidades de classe ou género
como categorias conceituais e organizacionais basicas resultou em uma consciéncia das
posi¢Oes dos sujeitos que habitam qualquer pretensdo a identidade no mundo moderno, algo
inovador, como a necessidade de passar além das narrativas de subjetividades originais e
iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulacdo das
diferencas culturais.

Esses “entre-lugares” nos fornecem o terreno para elaboragdo de estratégias de
subjetivacdo individual e/ou coletiva que ddo inicio a novos signos das identidades e postos
inovadores de colaboracgéo e contestacdo no ato de definir a propria ideia de sociedade, pois €
na emergéncia dos intersticios, na sobreposicdo e no deslocamento de dominios da diferenca,
que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nacdo, o interesse comunitario ou valor

cultural sdo negociados. E viver na fronteira é estar no meio.

O trabalho fronteirigo da cultura exige um encontro com o “novo” que nao seja parte
do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia de novo como ato insurgente
de traducéo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado como causa social ou
precedente estético; ela renova o passado, transfigurando-o como um “entre-lugar”
contingente, que inova e interrompe a atuagdo do presente. O “passado-presente”

torna-se parte da necessidade, e néo da nostalgia de viver. (BHABHA, 2013, p.
29.)
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Podemos pensar entdo que a questdo da identidade cultural, da diferenca e do outro, é
um problema social, visto que, num mundo heterogéneo, o encontro com o outro, com 0
estranho e com a diferenca é inevitavel, explodindo em conflitos, confrontos e hostilidades,
onde o Outro é o corpo diferente. Diante disso a identidade cultural € um processo que nédo se
encerra, € uma construcao/desconstrucdo, um efeito, uma producdo, um posicionamento, uma
relacdo, instavel, contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada, relacional,
problematica, sob o efeito das enunciacdes, das narrativas, dos mitos e de uma relagéo social

produzida em conexdo com as relagdes de poder.
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3. ANALISE CRITICA COMPARATIVA DE ALGUMAS NARRATIVAS DE
INFERNO VERDE, DE ALBERTO RANGEL E DE A CIDADE ILHADA, DE MILTON
HATOUM

A literatura é um espaco privilegiado para a expressao. Ela pode representar os mais
diversos discursos e ser uma forma de exploragdo da diferenca e da alteridade. Nela, as
categorias de raca, nacionalidade, sexualidade, religido, entre outras, sdo figuracbes de
alteridade e discursos alternativos de ascensao. Ela é, antes de tudo, testemunha das mudancas
sociais, porque nela podemos verificar como o0 objeto de escrita se transforma em sujeito do
discurso. A literatura significa a voz privilegiada e a voz marginalizada.

Falar de identidade cultural da/na Amazodnia brasileira é justapor, comparar e fazer
emergir discursos. Sao juizos que se produzem sobre pessoas, ideias, grupos, etc. De fato, a
consciéncia de identidades implica necessariamente a verificagdo das diferencas de culturas
plurais nos processos de hibridizagao cultural.

Em A margem da historia Euclides da Cunha fala das impressdes gerais que teve da
Amazonia, uma impressdo dominante, talvez correspondente a uma verdade positiva de que o
homem amazodnida é ainda um intruso impertinente, que chegou sem ser convidado quando a
natureza ainda se formava encontrando nesse ambiente uma grande desordem, em que nem
mesmo os rios se firmavam em seus leitos que se rompem e se moldam numa desesperadora
formacéo de ilhas e lagos de seis meses com uma fauna singular e monstruosa, uma natureza
portentosa, no entanto, incompleta. (CUNHA, s.d., p. 2.)

Os estudos culturalistas, que tém a cultura como énfase no estudo das relagdes, visam
eliminar dualismos como a crenca de que a natureza e a cultura sdo opostas. Essa abordagem
permite definir os fendmenos sociais em termos da cultura. Segundo esse pensamento, é a
cultura que molda nossa visdo de mundo e nosso comportamento e o0 agir sobre ele, pois
apesar de o mundo estar repleto de artefatos fisicos, € por meio da cultura que as a¢fes do
sujeito se realizam.

Quando falamos em teoria culturalista estamos pressupondo que algumas dicotomias
precisam ser superadas nos campos dos estudos sociais, por exemplo, o dualismo sujeito-
objeto, entender que a realidade muda em uma evolucao criativa e que aquilo que vemos e
percebemos no mundo é uma imagem relativa, nada é absoluto, e que, ndo se deve opor-se a
natureza nem a cultura, tampouco subordinar a Gltima a primeira. A cultura desse ponto de
vista vem sendo estudada da metade do século XX em diante. Os Estudos Culturais sdo por

natureza antipositivistas, antideterministas.
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Alberto Rangel (2008) descreve A Amazoénia brasileira com uma impressdo dominante
de uma natureza desordenada que parece lutar consigo mesma, pressupondo um lugar
inabitavel para a raca humana pelas impossibilidades de sobrevivéncia como ele mesmo ja a
nomeou de Inferno Verde.

No conto O Tapard, adentramos a mata e ao adrentarmos, criamos imagens de uma
vivéncia de mistérios, de caminhos que se fazem e se desfazem de tempos em tempos,
sugerindo a exuberancia descomunal do espaco amazoénico e o olhar de que um ambiente
Como esse € propicio apenas para o nativo tinhoso que segue tranquilo para onde o caminho
Ihe mostra o pescado facil.

O Tapara € o conto que abre o livro e traz uma extensa descri¢cdo do caminho que leva
ao lago que d& nome ao conto, numa verdadeira viagem paisagistica. Como se trata da época
de uma grave estiagem, a narrativa inicialmente se concentra no cenario natural desolado em
que o canal que leva ao lago tornou-se um triste filete de 4gua onde abunda matéria orgéanica
putrida. O narrador percorre lentamente o caminho e essa lentiddo é perceptivel, num certo
nivel, pela dificuldade de locomocao, mas abarca descritivamente a paisagem, as lentas acdes
dos seres naturais e extensas reflexdes do narrador sobre o ambiente. Essas digressoes
colocam Alberto Rangel alinhado com a tradicdo que se tem até hoje nos discursos de alguns
autores de que a Amazonia brasileira € um grande vazio demogréfico e as anotacGes sobre 0

ambiente natural € uma das mais fortes marcas da narrativa.

Depois dessa primeira vegetacdo ribeirinha, que se sentisse medrosa da agua
solapadora do Amazonas, as embaubas mais animosas surgem logo, altas, de folhas
com reversos argénteo, de troncos brancacentos|...] depois dela vem a mata, que tem
0 aspeito de se deter porque sentiu que lhe embargavam o passo.[...] toda ela € igual,
cheia, desordenado entulho de galharias e folhagens, fronde torcidas, enganchadas
em novelos de cipds[...] parece toda ela lutar consigo mesma, a um tempo,

conflagrada e em sossego. (RANGEL, 2008, p. 35.)

Esses discursos de estranhamento nos fazem pensar no olhar do estrangeiro sobre a
Amazonia brasileira, em especial, se focamos o discurso do colonizador acerca da estrutura
sociopolitica nesta regido. No discurso de Alberto Rangel na mesma perspectiva de Euclides
da Cunha, os povos amazbnicos ndo foram, nem nunca serdo capazes de se firmarem
politicamente se ndo pelos estrangeiros, pois essa Vvisdo colonizadora pressupde uma
miscigenagdo composta por um povo de coragem, mas sem conhecimento, sem cultura, povos
que usam a forca simplesmente como meio de sobrevivéncia, como posto por Cunha, “a

natureza € portentosa, mas incompleta.” (CUNHA, s.d, p. 3.)
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Essa concepcdo adotada por Rangel e Cunha, faz parte de uma linha de pensamento
estruturalista em que os sujeitos sdo pensados numa relacdo de dependéncias sociais e que
cada sujeito, em sua cultura, s6 pode ser estudado dentro de certa categoria, isto €, em seu
lugar de origem. Isso é demarcado pela lingua, comportamento, costumes, economia, entre

outros. O sujeito é costurado a essa estrutura.

A floresta, afogada na cheia, é mais propria ao nativo. No dildvio amaz6nico, o
homem trocaria bem os seus pulmdes por guelras. Tudo lhe é acessivel quando
nagua. A soliddo do centro, quando a rede gangliforme dos lagos se liga a rede
arterial das correntes, ndo tem segredos. O caboclo vara, some-se huma seguranca de
caminheiro por vias topografadas, e vai até onde o tino tranqiilo Ihe indica o facil
pescado. [...] Mas também, com o termo da enchente, 0 homem esté ilhado, ou pior,
emparedado. Baixando a agua, baixa-lhe a capacidade de andejo...e afinal, pesando

por encharcado, desce ao fundo do rio para apodrecer. (RANGEL, 2008, p. 36.)

O que nos parece visivel € o discurso positivista® sobre a identidade cultural do homem
amazonida. Ele visto sob o aspecto do raciocinio natural ndo desenvolveu capacidades de
modificar uma realidade a partir da cultura. Essa dicotomia subordina o sujeito da cultura a
natureza. A natureza é maior que o homem. Nesse contexto as verdades se desfecham em
hipérboles, se mostram de relance e sugerem a ideia de que ainda nos casos mais simples, ha
no Amazonas um flagrante do processo de adaptacdo ao meio para sobreviver. Os povos
originarios que se entendiam como parte da natureza antes do primeiro contato com as
culturas colonizadoras conviviam bem com o ambiente porque se compreendiam como parte
do ecossistema.

O escritor filiado a uma teoria estruturalista ao olhar para a Amazonia a inscreve no rol
da memoria coletiva a partir da divisdo e da classificacdo atribuindo juizos de valores, na
maioria das vezes, da inferioridade, comegando a partir de ai as estruturar a sociedade a partir
do lugar fixo que ocupam e constituem sistemas. Sob esse pensamento, de natureza e cultura
como estruturas estanques ndo ha intencdo de demonstrar que as identidades culturais sdo
formadas a partir da diferenca num processo de constante mutacdo das culturas e coloca 0s
como individuos como seres de natureza fechada.

Nessa concepgdo de cultura na perspectiva da homogeneidade, sob o olhar de fora, o
homem que vive na Amazonia dispde de uma cultura inferior incapaz de se entrelacar com

outras culturas, produzir didlogos e interacdes culturais. Pensar nos processos de identificacdo

1 O positivismo surgiu em fins do século XVIII — principio do século XIX como uma utopia critico-
revolucionaria da burguesia anti-absolutista, para tornar-se no decorrer do século XIX, até os dias atuais, uma
ideologia conservadora identificada com a ordem estabelecida.
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cultural da/na Amazénia brasileira como “via inalteravel” é ver a cultura como uma ideologia
localizada em outras estruturas na qual a funcdo do sujeito inferiorizado é apenas a
reproducdo das relacfes, um ser humano incapaz de inserir-se no seu proprio processo de
identificacdo cultural.

Alberto Rangel fala da Amazbnia como uma fisiografia impossivel de se revelar
totalmente, um lugar que apesar da terra farta 0 homem padece miseravelmente, onde as
condigdes de vida em que se encontram esses povos sao um estado de abandono em meio a
um trabalho &rduo, ndo podendo usufruir o minimo dele e construindo nesse espaco uma vida
e ndo possuir nada que é seu.

A cheia e a seca no discurso de Rangel sobre o processo de adaptacdo do homem da/na
Amazonia se assemelham ao de uma concepc¢do de cultura em que o sujeito ndo tem
escapatéria, “Mas também com o termo da enchente, o homem esta ilhado, ou pior,
emparedado” (RANGEL, 2008, p. 36) 0 Unico meio de sobrevivéncia é a assimilagdo imposta
pela natureza e pela estrutura social colonizadora. De certo, nesse processo a tradicdo humana
adquirida num campo de forcas sociais perde definitivamente seus valores para adquirir
outros, “N&o pode flutuar mais, e € como um tronco que de bubuia e afinal, pesando por
encharcado desce ao fundo do rio para apodrecer.” (RANGEL, 2008, p. 36) E como se o
individuo fosse simplesmente uma caixa vazia dotada de uma capacidade ilimitada de obter
conhecimentos, uma ocorréncia de um processo de endoculturacdo, de forma consciente ou

inconsciente.

Sob o tendal esmagante das ramarias, o que esse lago opimo, mesmo com o gazeio e
0 esvoagcar das aves oferece, € um ar mortal de deserto, todo em pedras nuas, onde
pelo calor refletido das lajes até os répteis fugissem. Esse calor d& a ideia do
asfaltite, mau grado o verdejar das margens e o fundo descoberto, atapetado de relva

e populoso de uma fauna de estampa de Paraiso. (RANGEL, 2008, p. 40)

Em toda a narrativa, Alberto Rangel pressupde a incapacidade do homem amazoénida. O
caboclo € para ele um colonizado que ndo se assume como parte fundamental de uma
sociedade nas relagdes de convivéncia, assimilando um modo de vida que ndo é seu,
deixando-se cair numa acgéo totalizadora de esquecimento.

Enquanto esse determinismo prevalece no discurso de Rangel, Milton Hatoum, observa
a Amazonia de dentro, a partir das cidades e das relacOes entre as identidades culturais que
figuram nas diversas alteridades presentes em suas narrativas, o fluxo migratorio e imigratério

nessa regido.
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Ele constrdi suas narrativas do ponto de vista da diferenca cultural e do hibridismo
cultural na Amazénia brasileira, rompe com os parametros de pureza no campo cultural a
partir do dialogo e trocas culturais nas relacdes entre personagens e dos espacos de transito
nas narrativas de A cidade ilhada.

Um oriental na vastiddo € um conto que narra a vinda de um professor japonés
aposentado a Manaus com o desejo de viajar pelo rio Negro, o desejo do desconhecido.

Vejamos:

Kazuki Kurokawa: ainda me lembrava dele e guardara o presente que me deu
durante sua breve passagem por Manaus. Eu era pesquisadora e trabalhava no
departamento de Cooperagdo Cientifica da Universidade do Amazonas quando
recebi um fax de Kazuki Kurokawa: queria fazer um passeio pelo rio Negro, mas s
podia passar dois dias na cidade. Nao mencionou reunides de trabalho com
pesquisadores da universidade nem do INPA. Ao ler seu curriculo, soube que era
bidlogo de &gua doce e professor aposentado da Universidade de Toquio.

Experiéncia de campo na Africa portuguesa e nas Filipinas. (HATOUM, 2014,
p.25.)

Kazuki Kurokawa quer fazer uma viagem de reconhecimento. A presenca do
estrangeiro nas narrativas de Hatoum coloca em xeque a estabilidade das identidades ao
trabalhar com o transitorio das culturas. Nessas narrativas as diferencas se justapdem
respeitosamente. “Com reveréncia, me ofereceu um pequeno estojo com tampa de madeira.
Dentro do estojo vi um rolinho de papel-arroz com ideogramas.” (HATOUM, 2014, p.25.) A
diferenca cultural com espirito de alteridade possibilita que elementos de uma cultura e outra
se alterem num processo de hibridizacéo.

O hibridismo cultural, conforme ja pontuamos em nosso texto, é um fenémeno histérico
gue surge com os primeiros deslocamentos humanos que resultam do contato permanente
entre grupos culturais distintos. Um espaco por exceléncia de ocorréncias do hibridismo
cultural é a América Latina, pois € um espaco de migragdes e imigracdes desde muito tempo.
No nosso caso, enquanto regido de fronteira econdémica, somos afetados continuamente pelas
formas de hibridizacdo. O discurso de Milton Hatoum, além de colocar em evidéncia esse
contrato entre as diferentes culturas, escreve suas narrativas a partir de um tempo psicoldgico
gue permite a enunciacdo de muitas vozes marginalizadas que se inserem no discurso e se

justapdem através das figuracdes presentes.

Kurokawa conversava com uma cabocla. Pareciam animados com a conversa; [...]
despediu-se com um aperto de méo e caminhou até o barco com passos apressados,
chapéu de palha na cabeca. Compara também uma isca de corrico, um carretel de
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linha de nailon e uma rede vermelha com listas brancas. (HATOUM, 2014,
p.26.)

Kurokaua ndo era um mero observador ou turista em suas viagens. Ele é uma identidade
em movimento. Os espacos sociais como portos, mercados e clubes sdo lugares de troca e de
intercambios culturais, lugares de aprender costumes linguas e tradi¢des. E lugar de
mesclagem cultural. Esses lugares de passagem, onde as identidades entram em contato e se
chocam, possibilitam a troca de simbolos culturais que sdo adquiridos e reelaborados. Nessa
fronteira, se traduz a ideia de construcdo/desconstrucdo das identidades. Esse processo de
desarticular e rearticular as experiéncias culturais gera o processo de hibridizacdo que é uma
forma particular de conflito proposto pela interculturalidade advinda de outras transi¢oes
sociais como os deslocamentos sociodemogréaficos e projetos globais nacionais que interferem
diretamente nas culturas locais. Entdo colocar em contato o japonés e a cabocla € um exemplo
dessa compreensdo resultado que é subsidiado pelos parametros culturais.

“Quase nao reconheci o japonés. Moreninho, parecia um caboclo de cabecga branca. E
ainda aprendeu umas palavras da nossa fala. Me disse: Obrigado, mano, teu barco é pai-
d’égua.” (HATOUM, 2014, p.2.) Kurokawa ndo fez a viagem como turista, ele queria a
experiéncia da convivéncia, a troca. Esse lugar de transicdo sugere também um processo de
descontinuidade das identidades, de tradugdo cultural ndo se fecha e constitui um sujeito
sempre em transformacédo que se nega a ser traduzido.

Com a mesma altivez da narrativa O Tapara, Rangel continua narrando em A Teima da
vida, oitava narrativa da coletanea de contos, a Amazonia como ambiente que subordina e
molda o sujeito dentro de uma superestrutura. Nessa narrativa ele figura seus personagens
numa eterna agonia e ilusdo dos que migram para esse territério. O conto apresenta a
agonizante pequena Mariazinha, uma crianca deficiente que sofre de um mal sem cura, filha
de Cambito, seringueiro cearense. A partir dessa alteridade, o narrador traca a vida do
migrante sertanejo e do imigrado estrangeiro ambicioso que vém para a Amazonia. O ultimo ¢
dominado por uma moléstia que lhe tira a vida num cansativo martirio de dias e noites de
torturas na tentativa de expulsa-la de seu corpo. Mais uma vez o ambiente é superior ao
homem e ele nada pode fazer contra ele a ndo ser lutar pela vida mesmo na certeza do
definhamento.

Cambito vive numa paragem com sua familia, esposa e filha e alguns trabalhadores de

um pequeno canavial cultivado por ele e para a producéo de cachaca.
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Lampejavam indmeras luciolas — aéreas devotas habituais na procisséo do “fogaréu”
ou festejando Nossa Senhora das Candeias. E ao longe e ao redor, parecia travar-se
uma batalha. Por toda parte espipocavam tiros. [...] N&do ha seringueiro, por assim
dizer, que ndo possua um rifle: a clavina Winchester. E 0 meio de assegurar a
subsisténcia e também a garantia do Direito, [...].

Era por véspera de Sdo Jodo; e dessa forma estrepitosa e cara, 0S seringueiros
contentavam-se em comemorar o Santo. [...] disparando milhares de balas, que
silvavam no ar, cruzadas inutilmente. O que no dia seguinte lhes faria falta para a

providéncia da caga. (RANGEL, 2008, p. 109-110)

Tradicdo nos seringais e exemplo de assimilacdo cultural pelo processo de
transculturacdo, notério cambio cultural na Conquista dos territorios nas américas, os festejos
cristdos movem no seringueiro a fé e a esperanca de uma vida melhor. Ele luta
incansavelmente todos os dias numa tortuosa rotina de trabalho. Euclides da Cunha revela a
vida do caboclo da/na Amazonia brasileira em Judas-Ahsveros como “uma interminavel
peniténcia” (CUNHA, s.d., s.p..).

Assim como Cunha, Alberto Rangel traca caracteristicas defeituosas do caboclo da
Amazodnia para sobressaltear a soberania dos rios e da floresta em relagdo ao homem, a
humanidade que habita esse lugar. “Ele tinha o ar constante de combalido, com olhos sem
brilho e vago numa face opilada, [...], a filha era figura mofina, emaciada, [...] Viera ao
mundo cega, surda-muda, paraplégica e louca por completo.” (RANGEL, 2008, p. 112).

A idealizacdo da crianca pelo narrador /autor sugere a “obliteracdo”, pensada na forma
sugerida por Hugo Achugar (2006) em Planetas sem boca. A ideia é posta pra nds, leitores, de
forma tendenciosa, de que as pessoas que vivem aqui Sao seres humanos que vivem a margem
e que sdo incapazes de se firmarem politicamente nesse territorio, e que desde o primeiro
momento de sua ocupagdo € visto como marginal em relagdo aos centros urbanos
modernizados e firmados nas relagdes de poder.

O feitio subalterno de Cambito, que, embora seja um empregador do seringal é
mostrado nessa relacdo de poder como aquele que quer se aproximar do colonizador, mas que
aceita seu intento de caboclo incapaz de mudar a realidade demonstrada na narrativa no
discurso determinista de Alberto Rangel. Nesse processo de transculturacdo ha a ideia
embutida da existéncia de uma cultura inferior e de uma outra que é superior que se percebe
como uma opcado melhor aos seus destinatarios. 1sso ocorre na medida em que a cultura

“original” se perde.

Era um trabalho de calcetas no tread mil. As moendas mordiam os feixes da
graminea esmagando-os, rangendo, enquanto a garapa, as golfadas, corria para uma
dorna ao lado; e, os afanosos, engradados, procuravam galgar o alto da roda, que 0s
trazia a0 memo ponto donde partiam de novo. O exercicio, por violento, lavava-o0s
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de suor, prostrando-os de cansaco. Cessava a moagem; nos tachos fervia o melaco;
um alambique destilava a aguardente... (RANGEL, 2008, p. 113.).

Esse trecho do conto reflete uma atividade cultural presente na cultura da qual Cambito
era pertencente. Uma atividade que se estrutura nas relagcdes de poder nas estruturas sociais de
classe, Cambito colocado como identidade inferior a do conquistador, mesmo sendo o
proprietario do canavial que se nutre da ideia de ser patrdo, inferiorizando uma outra
identidade cultural representada pelos seus trabalhadores. Nessa relacdo, os individuos sdo
subjetividades individuais e marcam a hierarquia estruturalista na luta de classes.

A presenca do estrangeiro aqui na Amazonia brasileira representada na figura do
portugués Thomé Rodrigues Pereira, trabalhador numa estrada do seringal do Cambito, revela
também a dicotomia homem — natureza. O invasor/impostor, “o emigrado europeu fartava o
bandulho, arriscando a pele a um quase nada... Mas o certo é que o lusitano estava la. E, forte,
no arcabou¢o d’Hércules, tinha uma das pernas semidevorada pela ‘ferida braba’.”
(RANGEL, 2008, p. 117.).

E essa ideia, quase de uma verdade positiva, que Rangel, discipulo fiel de Euclides da
Cunha, representa nas narrativas de sua obra Inferno Verde. Escritos e ensaios sobre a
Amazonia brasileira que trazem a tona a incoeréncia humana frente a soberania do ambiente.
“Depois ha o incoercivel da fatalidade fisica. Aquela natureza soberana e brutal, em pleno
expandir de suas energias, € uma adversaria do homem.” (CUNHA, s.d., p. 8.).

Nessas terras, estranhas ao homem expatriado de sua prépria linguagem, do ponto de
vista nacionalista de Euclides da Cunha, trabalha para escraviza-se e € um desamparado de
sua patria, vive s0, isolado. Ao longo da historia cultural o sujeito da/na Amazoénia brasileira
tem sido pensado sob essa perspectiva, e o discurso colonial presente nas literaturas
produzidas pelo canone tem asseverada consciéncia de que o sujeito colonial dessa regido
vive um circulo que sempre retorna ao ponto inicial, sem saida, um sujeito costurado pela
estrutura social que s se pode representar pela inferioridade.

Ainda para demonstrar a inospidade dessa regido, Rangel mostra que o sertanejo como
migrante que se desloca de outras regifes do pais para viver na Amazonia € mais resistente
gue o estrangeiro imigrante. Ele se moldou/adaptou ao ambiente na luta pela sobrevivéncia. O
nordestino nessas terras, apesar da forgcosa rotina de trabalho € mais resistente as moléstias e
desventuras, embora se mostre como um desolado, o migrante e o caboclo da Amazénia, é
mais dificil furtar-lhe a vida. “[...] e constantemente, ao fundo, os gritos lancinantes da

inocente, varando as paredes da casa, infiltrando-as do seu penar maldito... Na tranquilidade
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dormente da noite, esse choro parecia mais percuciente.” (RANGEL, 2008, p. 114.) Contra o
estrangeiro, a natureza é fatal, ndo o poupa, furta-lhe a vida numa tortura animalesca, o

estrangeiro no ambiente inospito a raca humana se esvai:

Sucedendo ao chio, a fumaca ergueu-se dos tecidos podres e cozidos, atroou o berro
da vitima, que num esforco brusco procurou contorcer-se e o cheiro da carne
queimada marcou o fim da operacdo selvagem. Feito o que, levaram Thomé, caido
em colapso, ao quarto que o agasalhava no barracéo.

Dai a pouco, ho momento em que almogavamos, vieram comunicar ao Cambito que
0 operado acabava de morrer.

Os inauditos caprichos da vida! Fora-se esta do corpo do forte e ndo renunciava a

fragil e enguicada criaturinha, que completava seis anos! (RANGEL, 2008, p.
119))

Num comparativo da literatura de Rangel e de Hatoum, nos remetemos ao que disse
Silviano Santiago sobre o texto legivel e o texto escrevivel. Rangel ndo altera seu discurso,
mas reforca um discurso literario do cénone, ele ndo desarticula 0 modelo, ndo burla as
intences, para ele a estrela permanece referéncia e é assimilada em seu discurso.

Hatoum, ao contrario, se alimenta da fonte para converté-la em outra, desestabiliza o
discurso original numa tendéncia de coloca-lo apenas como anterior ao seu, 0 que nao faz
negar totalmente a fonte, mas que a rearticula para fazer emergir outros e novos discursos.

O conto A natureza ri da cultura narra a historia de dois estudiosos deslocados de seu
pais de origem para a Amazodnia com o mesmo desejo de conhecimento, mas com estratégias
diferentes nas agdes de interagir e conhecer o Outro. Os estudiosos sdo Armand Verne e Felix
Delatour, ambos franceses e amigos de Emilie, a matriarca de uma familia arabe imigrada
para Manaus que cantava e rezava nao em sua lingua materna, mas em francés, lingua adotada
por ela. A voz de Emilie vez ou outra era abafada por outra mais incisiva da casa que evocava
memorias de um Libano cada vez mais distante.

Esse contato com linguas diferentes é posto em questdo na narrativa para que
compreendamos as contribui¢Bes do intercambio cultural e da hibridizacdo no processo de

identificagdo cultural da/na Amazonia brasileira.

Armand Verne falava vérios idiomas e era um estudioso de linguas indigenas. Em
Manaus, empenhava-se em realizar um curioso trabalho filantropico: insuflar
(discretamente) contra os padres e patres e promover a cultura indigena.

Felix Delatour, o outro amigo de Emilie, era um bretéo circunspecto [...] Lecionava
francés e, ao contrario de Verne, nunca fundou uma sociedade filantrépica ou algo
semelhante. [...] Era o francés mais excéntrico do Amazonas. (HATOUM, 2014,

p.78-79.)
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Falar uma lingua é diferente de viver uma lingua porque cada uma delas é uma cultura
diferente com seus significantes e significados, costumes e valores. Pensar a linguagem fora
da cultura é olhar de relance o Outro. Como apontou Silva (2014), identidade e cultura sdo
produzidas nas relaces de poder onde se negociam saberes, costumes, valores e se produz
novas estruturas a partir da diferenga. O trabalho desenvolvido por Verne a partir do contato
com os indigenas parece-nos uma tentativa de trabalho “caridoso” em que se preparava os
indigenas para a assimilacdo de um comportamento contra seus opostos por meio da lingua.
“Verne pensa que pode promover a cultura indigena elaborando cartilhas bilingues. E um
equivoco: ndo se pode dominar totalmente um idioma estrangeiro, porque ninguém pode ser
totalmente o outro.” (HATOUM, 2014, p.80.).

O intercambio cultural é uma forma de promocao das relagdes entre 0s povos atraves da
reciprocidade. O contato entre as culturas diferentes e a sua identidade local produz uma
experiéncia unica e nos faz mudar nossa percepcdo sobre 0 mundo das pessoas e das coisas a
nossa volta. Cada objeto simbdlico, dentro de uma cultura, possui significado coletivo porque
sdo memorias. A atividade de Verne, apesar de fazer parte de uma acdo que promove a
interacdo entre as culturas, ndo produzia a troca cultural equilibrada porque ele estava imerso
na cultural indigena e podia apreender muitos conhecimentos pela experiéncia vivida, mas a
outra cultura ndo. O processo de producdo da cartilha negligencia valores, habitos e costumes,
colocando em relevo apenas o sistema linguistico que, ainda sob um pensamento da
reciprocidade, seria perigoso para a lingua viva dos nativos. Nao se promove uma cultura
apenas pela lingua como c6digo, mas pela linguagem, pois é ela que carrega internamente 0s
significados das culturas postas em contato.

O processo de traducdo literal faz parte de um processo de assimilacdo onde uma lingua
é transcrita em outra. E um processo diferente da crioulizagio que é um fendmeno que
articula e rearticula linguas diferentes que ndao foram traduzidas de forma literal, mas foram
negociadas para que se estabelecesse a comunicagéo entre as diferentes culturas e identidades
que estavam em contato.

Verne estudava a lingua e a traduzia meramente para manter a comunicacao entre as
referéncias dominador e dominado. Manter essa relacéo pela lingua escrita ndo garante a troca
de experiéncias nem a traducdo das culturas. A exemplo disso, temos as constantes e
historicas reducdes da cultura indigena viva nas comunidades, que lutam para ndo deixar as
linguas morrerem. E como manter uma lingua viva? Manter a lingua viva, significa para além

da copia, significa viver a lingua e dar espaco para que a alteridade subalterna fale.
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Delatour, francés desviado do centro, ao contrario de Verne, vive uma relacdo de
interdependéncia com a comunidade indigena em que esta inserido. Delatour vivia em um
vilarejo ilhado antes de vir para 0 Amazonas. Ja inserido numa sociedade a partir da margem,

0 personagem ja compreendia seu lugar de fala.

Delatour pouco falou sobre a lingua francesa; quando eu lhe pedia uma explicacdo
gramatical, ele desviava a conversa, enfadado. Soube que deixara a Bretanha havia
muitos anos; seu desejo era partir em busca do desconhecido. Para ele, viajar € viver

em tempos distintos. (HATOUM, 2014, p.79.)

Viajar no tempo é entender a cultura em sua profundidade é uma viagem de
autoconhecimento e de reconhecimento, é aquilo que nos dar a possibilidade de compreender
passado e presente num mesmo espago por meio dos processos de identificacdo cultural, o que
nos pertence enquanto tradicdo e o que foi reelaborado a partir da hibridizacdo cultural
promovida pelo transito das identidades como um processo de descontinuidades.

Viver a cultura no tempo é compreender a natureza da desigualdade e reivindicar um
discurso submerso. O discurso esta marcado na materialidade dos simbolos, no corpo, na voz.
Vozes ainda inauditas, mas inscritas no corpo, no simbolo, na linguagem, na cultura.
Conhecer a cultura de um povo é viajar em tempos distintos no mesmo espaco. E olhar a

alteridade de forma condescendente.

A voz feminina me deixou curiosa e, quando Delatour voltou ao quarto, disse que a
india Leonila ndo era uma visita qualquer. Ela podia entrar, observava os livros da
biblioteca, cochilava na rede do quintal e ia embora sem aviso. Andava descalca,
vestia sempre a mesma roupa, podia ser confundida com um mendigo. Mas é uma

mulher que conhece a historia de sua tribo, [...] (HATOUM, 2014, p. 80-81)

A diferenca cultural e a alteridade Leonila na narrativa mostra um conflito cultural entre
a oralidade e a escrita, duas formas culturais que sempre foram postas de forma polarizada. A
escrita vence a oralidade do ponto de vista do poder hegemonico. Na linguagem, a oralidade é
vista como elemento natural e a escrita como um trabalho de produgdo — natureza e cultura.
Mas os pesquisadores, baseados nas teorias dos Estudos Culturais, ndo veem a oralidade como
processo natural, porque ela ndo o é. A cultura como um todo é um trabalho produtivo que sé
é possivel conhecer pelo contato com a diferenca e suas relacdes. O corpo de Leonila carrega
sua historia e muitas outras que se intersectam no discurso. Essa alteridade feminina € uma

orfa das muitas intervencgdes ambiciosas na Amazonia.
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“Armand Verne também aprendeu muito com ela, mas insiste em querer falar por ela”
(HATOUM, 2014, p.81.) Para Verne, o indigena era o0 objeto de representacao que ndo podia
representar a si proprio. Ele, era o agenciador. Dizemos isso com vistas a ideia de
representacdo nos termos de Spivak (2010). Para Delatour, Leonila podia entrar e falar “um
dia, sem que eu lhe pedisse, Leonila comegou a falar sobre a historia, a violéncia, os mitos.”
(HATOUM, 2014, p.81.). O contato com a diferenca abre os intersticios e da a possibilidade
de o subalterno se posicionar na cultura e no discurso.

“[...] a floresta era um mundo quase inverossimil, ¢ por isso mesmo fascinante. [...] A
imaginacdo se nutre de coisas distante no espaco, mas a lingua encontra-se no tempo, afirmou,
como se falasse para si mesmo. A viagem, [...] depura o olhar.” (HATOUM, 2009, p.81.)
Assim € o processo de traducao cultural, uma viagem sem fim.

O sujeito da tradugdo cultural recorre a tradicdo para compreender o presente. A
memoria coletiva ou memdrias coletivas altera/alteram as identidades e reconstréi as formas
onde subsistem as culturas de resisténcia, matéria-prima da identidade cultural, como na
literatura de Hatoum. Nessa perspectiva, devemos pensar a identidade como um conceito que
ndo pode afastar-se do de alteridade: as identidades que negam o0 outro permanecem no
mesmo. E preciso me justapor ao outro, desconstruir as polaridades e conceber as
ambivaléncias. E esse o processo de identificacdo cultural.

O ultimo conto da coletanea que leva o nome da obra de Rangel, é Inferno Verde, um
conto que narra a aventura do recém-formado engenheiro Souto que se dispds adentrar o
interior do Amazonas motivado por sua ativa ambicdo. Durante toda a narrativa, Souto,
navega pelo rio esperancando alcancar o Jurué descrevendo a grande floresta e suas paragens
monotonas de barracos e barracdes. O ponto alto da narrativa é o acometimento de Souto por
um assombroso mal-estar na delirante vida de explorar o sertdo.

Dia apds dia e a natureza portentosa seguia-se forte, altiva e soberana aos olhos do
engenheiro narrador, as habitacbes e a populacdo humana aparecem apenas como uma
alegoria do imenso manto vegetal, da “terra sem historia”, sdo homens acostumados,
inferiores e obedientes aos ditos da floresta, mas adaptados ao ambiente e desenvolveram
naqueles lugares uma vida rotineira de pequenas plantacdes para subsisténcia. Acompanhado
por Miguel e outros remeiros, Souto avanca cada vez mais o brago do rio e a medida que

avanca a moléstia o ataca com mais forca.

Os lotes a demarcar acompanhavam as voltas do igarapé; e o caminhamento, ao fim
da tarde, toparia a Nova Vida. [...] A noite, na Nova Vida, o engenheiro foi sentindo
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0 corpo machucado e de juntas doloridas. [...] Um calor que lhe subia a cabeca, em
estranha queima... a boca seca... (RANGEL, 2008, p. 150-151.)

A descricdo objetiva de Rangel se difere em muitos pontos das narrativas de Hatoum,
primeiro porque Rangel langa sobre a Amazonia o olhar de fora, segundo por negligenciar as
humanidades que vivem nesse espaco optando sempre pela exaltacdo da natureza e terceiro
porque se filia a um discurso positivista que revela essa regido a partir do centro sob as
incumbéncias da metropole, e em quarto porque ndo permite na narrativa a presenga concreta
das vozes subalternas na construgdo do discurso. Nas narrativas as estruturas sdo isoladas e
observadas superficialmente.

Dos encontros de Souto com o Outro a beira do caudaloso rio durante sua passagem, o
discurso se constroi pela observacdo, nunca pela interacdo, o olhar é sempre de relance o que
ndo propicia uma negociacao e/ou uma justaposicdo das identidades figuradas nas narrativas.
Nada se modifica, tudo permanece igual. O colonizado da/na floresta esta sempre calado, num
siléncio proposital posto em evidéncia pelo narrador/autor. “entre o siléncio respeitoso de
Miguel e a Palrice de outros homens, que Souto chegou a uma barraquinha deserta, abafada
entre velhas pacoveiras. [...] Simedo conservava-se propositadamente mudo.” (RANGEL,
2020, p. 146.)

O sujeito no discurso de Alberto Rangel é o objeto da narrativa (o rio, a floresta, o
homem), este Gltimo € sempre inferiorizado nas relagcdes de poder e vive um infortinio pela
propria ambicdo, a natureza é sempre superior ao homem, o nativo e o estrangeiro. O espaco
natural se sobressai a0 povo que vive aqui. A Amazonia é para ele, um deserto onde tudo

acontece de forma hiperbdlica e a natureza sempre se vinga do seu invasor.

A floresta sofria, a floresta ria... Dedos convulsos de um génio em delirio tangiam as
cordas infinitas dessa grande harpa de esmeralda, arrancando-lhe acordes e sincopes
harmoniosos ou incoerentes, na execucdo confusa da mais aterrorizante das

sinfonias. (RANGEL, 2008, p. 147.)

A natureza, para 0 autor, é sempre objeto de contemplacéo e de atuacdo heroica sobre o
homem amazénida. O silenciamento do sujeito subalterno é um projeto da cultura europeia
para que o discurso superior, “maior”, prevaleca e as identidades subalternas se transformem
em expatriados de sua propria cultura. “[...] na barraca que era quase um tapiri [...] Habitava-a
um caboclo de Parintins, excepcionalmente fazendo de ‘cearense’ [...]. (RANGEL, 2020, p.
153.) No discurso de Rangel, a Amaz6nia é toda igual e se move apenas pelas dicotomias de
uma superestrutura de classes.
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Souto representando o intruso/invasor da/na floresta s6 é vencido pelo ambiente.
“Nenhuma esperanga, em consequéncia, restava a Souto, [...] A febre era tenaz, rapida,
tresvariante, era implacavel. Os acessos ndo escolhiam hora; assaltavam o Souto em todo
tempo, em desabrido vigor de coélera insaciavel.” [...]. (RANGEL, 2008, p. 156.) Aqui, Rangel
explicita para 0 mundo uma Amazonia deserta e precaria, onde 0 sujeito ndo tem escapatoria,
0 sonho que lhe trouxe para cé Ihe presenteard com a morte numa relutancia de dias e noites
num circulo onde se volta sempre para 0 mesmo ponto. A natureza aqui € colossal e o sonho é
0 pesadelo do estrangeiro. Indspita para o homem de letras, é prépria para o nativo que se
molda com passividade sem alterar o dominio da natureza.

Sem querer entregar-se a morte, Souto, entre febre tenaz e calafrios ininterruptos trava
uma luta num delirio de acdes no meio de um roseiral em uma tapera abandonada apontando
contra as arvores em redor e arrancando rosas numa agonizante acdo de beijos e
esmagamentos com 0s pes na agonia de sua vida sendo ceifada. “Inferno!...Inferno...verde!
[...] N&o houve eco que apanhasse e devolvesse as palavras de fel dos labios do Vencido. A
terra ambiente com elas ganhava o distico e o ferrete — INFERNO VERDE!” (RANGEL,
2008, p. 162.)

Desestabilizando o discurso, como vem se demonstrando em todo o processo de escrita
do nosso texto, Milton Hatoum, articula e desarticula suas producdes a partir das diferengas
culturais postas em justaposicdo no cenario amazOnico e move seu texto para além da
capacidade assimilatroria, ele da argumento aos seus personagens que vivem um momento
presente permeado de tradicdes e inovagles tecnoldgicas. Os personagens se traduzem no
processo continuo de reciclagem cultural, uma forma de atualiza¢do das tradi¢cbes na maneira
de pensar, mudar de atitudes, valores e modos de vida em meio ao local e o global. Ele da
esperanca ao movimento do leitor que constrdi seu discurso a partir do texto escrevivel que
ndo Ihe fornece certeza. O intelectual frente ao poder deve abrir possibilidades para que as
identidades se reconhegam a partir do outro e permaneg¢am no ritual continuo e conflituoso da
traducdo.

A cultura, no sentido antropologico, é um todo complexo que inclui conhecimentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade. Desse modo, um povo néo se define por aquilo que
Ihe é repassado em sua relacdo com a estrutura social, mas pela sua experiéncia adquirida e
reelaborada num campo de interacdo em que 0s sujeitos contribuem para a construc¢ao de suas

identificacdes culturais.
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Essa rasura/quebra/descontinuidade se da no processo de hibridizacdo cultural. O
espaco da traducao cultural, os intersticios, estd impregnado de uma temporalidade presente
num processo ambivalente de cisdo e hibridizacdo que marca a identificacdo com a diferenca
da cultura. Assim sendo, o processo de hibridizacdo confunde a suposta pureza das
identidades. O hibridismo que é um fendmeno histérico de deslocamentos dos sujeitos das
mais diversas culturas de origem promove a hibridizacdo, processo que ocorre apds a mistura
de culturas diferentes no intercurso entre as diferentes identidades.

Em Dancarinos na ultima noite, Milton Hatoum apresenta claramente as relacfes entre
as identidades se justapdem mais uma vez e elementos delas s@o negociados e reelaborados.

A narrativa traz a histéria do casal, Porfiria e Miralvo, que levam uma vida
convencional de trabalho e moram nos fundos de uma mansdo de um cambista. Depois de
algum tempo morando num casebre nos fundos da manséo recebem a noticia de que o patréo
iria embora para Brasilia, ficam abalados. Porfiria queria ir também, mas s6 poderia sem
Miralvo.

Ela e ele eram trabalhadores assalariados e trabalhavam de segunda a sexta-feira. Ela na
mansdo, ele em uma fabrica. Os dois vivam sem custo de aluguel ou comida na casa do
patrdo. Além de cuidar do jardim e das compras, Miralvo fazia entregas durante a semana em
casarfes, quadras e até barcos ancorados no porto da cidade, sempre a noite, quando voltava
da fabrica. Ele ganhava dois salarios minimos e como o casal ndo gastava com aluguel nem
comida, podia comprar aparelhos eletronicos, roupas, perfumes e discos. A vida social de
Porfiria e Miralvo traduz bem a vida cotidiana nas metrépoles da/na Amazonia brasileira.

No Natal de 1989, depois de receberem o décimo terceiro salario, Porfiria sugeriu que
passassem o Ano Novo num hotel da cidade, mas o marido disse que era uma fortuna. A
primeira a entrar no quarto foi a esposa que se surpreendeu: “Que luxo, banheiro com piso de
granito, as torneiras douradas, essa piscininha linda. Olha s6 nés dois 14 em cima, disse
Miralvo, apontando o espelho no teto.” (HATOUM, 2014, p.91-92.)

O cruzamento simbdlico entre tradicional e o contemporaneo evidencia a fragilidade das
identidades que jamais voltam a um ponto inicial depois do contato com a diferenca. O
choque cultural por meio de elementos simbdlicos das culturas faz com que as identidades
ndo sejam apenas redefinidas, mas rearticuladas nas relagcbes com o outro e com 0 meio, pois
0s sistemas culturais sdo construidos num espago contraditorio de enuncia¢Ges onde essas

identidades séo descontinuadas por um atravessamento de saberes diversos.

67



Com a mudanga do patrdo para Brasilia, o casal vai trabalhar num hotel de selva, 0 New
Horizon, o hotel era uma torre de madeira e vidro a margem do lago do Ubim. Porfiria foi
trabalhar como arrumadeira e Miralvo como guia turistico e dancarino no restaurante do hotel
durante as noites. As vezes para ganhar uns trocados passeava com uma cobra nos bragos pelo
bar do hotel.

Durante o verdo no hemisfério norte, a gorjeta aumentava e dobrava o salario. Ele se
deixava fotografar com um grupo de héspedes dos Estados Unidos, Japdo ou
Alemanha, e mal se reconhecia nas imagens que lhe enviavam: Miralvo com um
cocar de penas de gavido, o peito e o0 rosto pintados com o sumo de urucum, 0s
pulsos e os tornozelos com plumas de garca e ararinha. Ele quis imprimir um cartéo-
postal com a sua melhor foto, poderia vendé-lo aos hdspedes, mas desistiu quando

soube o prego da grafica. (HATOUM, 2014, p.93.)

O exotismo de outros momentos do imaginario amazonico e a presenca da alta
tecnologia no mesmo espago. A modernizacdo da Amazonia trouxe em Seu seio0 muitas
transformacgGes culturais. Porfira e Miralvo sdo figuracdes da hibridizacdo cultural, mas
também de um mecanismo de opressdo, da apropriacdo cultural que, pelos interesses do
mercado mundial justapde as identidades culturais num entre-lugar que negociam pelas
exigéncias desse mercado.

Quem sou eu nesse caminho? N&o sei mais. Sou 0s tragcos da moderniza¢do? Sou um
deslocado da minha cultura? Ou sou um produto da cultura de massas? Nao sei, sé sei que
estou engajada na cultura mundial e reconhe¢o-me na minha historia local.

O discurso pds-moderno modificou as estruturas de classes, os deslocamentos sdo
multiplos agora, ndo sdo mais sé territoriais, sdo também deslocamentos sociais que geram
conflitos grandiosos na superficie social e principalmente nas subjetividades dos sujeitos.

A cultura de massas na pds-modernidade ao mesmo tempo em que dissemina discursos
dominantes também coloca em emergéncia as culturas locais viabilizando a troca, mas
também faz recrudescer a velha imagem da cultura superior e inferior.

A apropriacdo cultural, segundo Rodney William (2020) é um mecanismo de opresséo
por meio do qual um grupo dominante se apodera de uma cultura inferiorizada esvaziando de
significados as suas produgdes, costumes, tradicdes e demais elementos dessa cultura. Ele é
uma estratégia de dominacdo que visa apagar a poténcia dos grupos histérica e
sistematicamente inferiorizados.

Quando Miralvo se apropria de elementos simbdlicos da propria cultura os deslocando

de seu contexto original para aplica-lo aos interesses do mercado, esvazia seu significado
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simbolico promovendo o genocidio cultural, embora esteja irradiando de dentro para fora o
seu discurso que sendo periférico, emerge nesse momento para 0 mundo.

A Amazobnia brasileira é, sem duvidas, o espaco da reelaboracdo cultural. As
transformacGes que ela tem sofrido ao longo da sua histéria de ocupagdo e com o fluxo de
migragdes fizeram dela um espaco de apresentacdo de dois universos discursivos que parecem
se opor: o da tradicdo e o da contemporaneidade, o primeiro se aproxima das experiéncias
culturais locais e populares, e o segundo se refere a um mundo globalizado marcado pela
atuacdo onipresente dos meios de comunicacdo de massa e pela conformagdo de mercados
transnacionais de producao e consumo de bens materiais e simbolicos.

Porfiria e Miralvo sdo personagens resultados de um processo profundo de reelaboracao
cultural na Amazénia brasileira. Essas identificacbes culturais ndo demonstram nenhuma
rejeicdo as imposi¢6es do mercado nem as diversas culturas que transitam cotidianamente

nesse espaco.

Depois de trabalhar cinco meses como arrumadeira, Porfiria foi transferida para a
cozinha, onde ajudava a lavar louca e a servir café pela manhd. Ela e Miralvo
moravam numa casinha de madeira no outro lado do lago; depois da danga indigena,
os dois viam 0s turistas beber uisque e caipirinha, e sambar com passos atropelados.
Mas queriam mesmo era assistir aos shows com musicos do Caribe e dancar. L4 de
baixo, viam o saldo iluminado do New Horizon, escutavam o som abafado e

dangavam na beira do lago, a luz da lua, de costas para a floresta. (HATOUM,
2014, p. 94)

A mudanca de comportamento dos personagens Porfiria e Miralvo depreendem que as
identidades nunca estardo estiveis porque nossa identificacdo cultural € uma questdo de
tornar-se, nunca uma experiéncia de ser.

A experiéncia de nos “tornar” a partir da reelaboracdo e da traducdo cultural evidencia
que o esquecimento é um fator fundamental na construcdo de nossa historia e da nossa
identidade cultural. Desse modo, a tradigdo é uma colaboracdo que pedimos ao nosso passado
para resolver nossos problemas atuais. Contar a nossa historia € lembrar e esquecer nossas
tradicdes num movimento continuo de envolvimento em algo novo. E no imbricar das
diferencas que surgird o imprevisivel, produto da relacéo de interdependéncia das culturas.

Combinar duas estruturas que viviam separadamente cria uma nova dinamica, em vez
de mudar alguns costumes, os transformam para adaptar-se & modernizacio. E nesse sentido
que Milton Hatoum propde uma leitura da identidade cultural da/na Amazdnia brasileira. Uma
leitura numa perspectiva heterogénea que olhe a Amazonia pelo viés do imaginario e da

realidade das historias permeadas pelos discursos migrantes, imigrantes e originarios. E
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imperativo pensarmos a identidade cultural deste lugar através da hibridizacdo das culturas.
Porque ela é heterogénea e hibrida constituida pela diferenca.
Porfiria soube que ElI Gran Combo da Col6mbia faria um show no dia 15 de
novembro. Quando ela reservou uma noite na suite imperial do New Horizon, o

gerente perguntou onde a empregada tinha conseguido tanto dinheiro.
No bucho de uma jiboia, mano.

[-]

Ao ver o ElI Gran Combo no palco, Porfiria aplaudiu de pé, enquanto Miralvo ainda
lamentava os délares esbanjados; mas, quando os musicos gritaram: A bailar, a
bailar, ela o agarrou pela cintura e o par deu vérios volteios até o meio do saldo. No
fim da primeira cimbia Miralvo ja era outro: 0 mesmo das noites de Manaus.

(HATOUM, 2014, p. 97)

Pensar as préaticas culturais a partir dos pressupostos tedricos dos Estudos Culturais e
da Literatura Comparada nos faz adentrar em universos discursivos que aproximam
experiéncias culturais locais e globais. A expressao “No bucho da jiboia, mano” revela um
discurso imaginario pertinente a cultura local em que, qualquer leitor no mundo que se depare
com ele o reconhecerd como parte de uma tradicao literaria oral da Amazénia brasileira. Os
cruzamentos entre o tradicional e o moderno desvia-nos de uma concep¢do moderna da
cultura baseada na sua estratificacdo e na hegemonia da letra tendo em vista a nogdo de
hibridismo cultural, que pressupfe a interacdo entre as culturas, constitui uma dinamica que
articula o local e o global compreendendo a cultura como algo aberto as transformacoes
resultantes das rasuras nos modelos eurocéntricos.

Conforme sugere Silviano Santiago, o0s discursos precisam ser sabotados,
desestabilizados, lidos a contrapelo. E tempo de colocar os discursos estabelecidos na esfera
do “além”, que ndo é nem um novo horizonte, nem um abandono do passado, mas inicios e
fins onde nos encontramos num momento de transito em que espago e tempo se cruzam para
produzir figuras complexas da diferenca, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e
excluséo.

Essa significacdo mais ampla reside na consciéncia de que os limites epistemoldgicos
daquelas ideias etnocéntricas sdo também as fronteiras enunciativas de uma gama de outras
vozes e histdrias dissonantes, até dissidentes — mulheres, colonizados, grupos minoritarios,
portadores de sexualidades policiadas. 1sso porque a demografia do novo internacionalismo é
a histdria da migracdo pos-colonial, as narrativas da didspora cultural e politica, os grandes
deslocamentos sociais de comunidades camponesas e aborigenes, as poéticas de exilio, a
prosa austera dos refugiados politicos e econémicos. (BHABHA, 2013, p. 24-25)
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Posto que a construcdo da nossa identidade cultural depende desse processo interativo e
colaborativo de troca de experiéncias ao longo da nossa vida, ndo podemos pensar em
identidade, mas em identidades, no plural, pois as identidades s6 podem ser concebidas,

alteradas e reelaboradas a partir do contato com a diferenga.
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CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracdo dessa pesquisa nos proporcionou um conhecimento rico e importante
acerca da construcdo da identidade cultural da/na Amazonia brasileira. A partir dos estudos e
reflexdes contidas nela é possivel colaborar com a compreensdo de que a identidade cultural
nessa regido se constroi a partir da diferenca cultural e que as identidades s6 podem ser
pensadas a partir dela que se justapdem em todo momento em um trabalho ininterrupto de
producéo, de reelaboracéo e de traducgéo cultural.

E, portanto, devemos pensar a Amazonia como espago fronteirico e que viver na
fronteira pode ampliar para além de todos os limites os desafios da liberdade de escolha. Sdo
nessas fronteiras que tudo se revela variavel e abrem-se possibilidades de tornar possivel o
impossivel. E que as fronteiras sdo, nesse sentido, lugares de travessia, de passagem.

As diferencas culturais podem ser entendidas como constituintes de identidades, pois é
somente a partir delas que somos capazes de nos reconhecer enquanto sujeitos sociais, nos
identificar como tal e contribuir para a reelaboracdo da tradicdo cultural. Interagindo no
campo social, nossas diferencas se manifestam, sdo negociadas e apreendidas. As identidades
nesse campo sdo os pontos de identificacdo nos quais o eu me identifico a partir do outro e
abre-se a possibilidade de tornar possivel o surgimento de algo novo.

Com base na abordagem teérica apresentada em nosso trabalho, salientamos dizer que a
Amazonia brasileira € uma construcdo discursiva associada ao fenébmeno sociodemografico
das migracfes desde as Ultimas décadas do século XX. Podemos supor ainda, que esse
processo migratorio permitiu a constru¢do de mecanismos como o hibridismo, a
heterogeneidade e a transculturacdo, que sdo fatores determinantes para a compreensdo dessa
construcdo identitaria instavel da/na Amazonia brasileira, levando em consideracdo a
contrariedade de um discurso que revela a identidade cultural pura e completa, pois diante das
nossas discussdes a Amazonia brasileira € um campo de forcas sociais permeado de
alteridades que interagem entre si, o que permite o dialogo entre as culturas no qual os
elementos de uma e de outra s&o alterados e/ou reelaborados.

Nessa negociacdo a fronteira é ultrapassada ¢ ha o encontro com o “novo”, pois sendo
ela o terreno fértil para elaboracdo de estratégias de subjetivacdo singular ou coletiva, da
inicio ao surgimento de novos signos de identidades. E ela quem define a propria ideia de

sociedade e é, nesse sentido, 0 “entre-lugar”, espaco em que colocamos a cultura em
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justaposicdo, onde nada se perde totalmente, mas se constitui diante da valorizagéo do eu e do
outro.

Desse modo, é possivel assegurar que a identidade cultural na Amazoénia brasileira é
plural, heterogénea e hibrida. Nos contos analisados ela esta posta nos varios personagens que
se encontram e trazem consigo para a Amazonia brasileira diferentes modos de vida,
costumes e valores que os afastam e ao mesmo tempo os aproximam. Na figura do indigena,
do caboclo miscigenado e dos personagens migrantes e imigrantes, todas essas culturas,
incentivadas ou néo, contribuem com o processo de identificacao cultural.

Sendo assim, ndo é possivel conceber a AmazoOnia brasileira como uma Amazdnia
indigena como é posta, ainda, em muitos discursos positivistas e oficiais. Ela é antes de tudo
um terreno de diversidades, uma fronteira com presenca de sujeitos concretos, marcados pela
alteridade que a todo momento transformam-se em suas identidades.

Os discursos que se apresentam sobre a identidade cultural na Amazonia brasileira,
apesar de se distanciarem até certo ponto, também tem suas aproximac@es, pois sob o olhar
dos dois autores, a Amazo6nia como qualquer outra regido apresenta uma unidade colossal,
com grande biodiversidade. Ela é complexa por natureza, é lugar de transito de pessoas e de
discursos, é deslocamento do lugar fixo, é hibridizac&o de culturas.

Como disse Antonio Callado apud Silviano Santiago (1978) “O jabuti que so6 possuia
uma casca branca e mole deixou-se morder pela on¢a que o atacava. Morder tdo fundo que a
onga ficou pregada no jabuti e acabou por morrer. Do cranio da onga o jabuti fez seu escudo.”
(CALLADO apud SANTIAGO, 1978, p. 9.) A medida que o trabalho de contaminagéo se
instaura, se torna mais eficaz, ou seja, no momento que o0 eu se deixa contaminar pelo outro,
deixa de ser mera cdpia para se envolver num processo de hibridizacdo e o elemento hibrido
reina. Ao sabotarmos a fonte através de contribuicbes do discurso latino-americano,

promovemos as diferentes culturas.
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