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RESUMO

Maria Teresa Horta, jornalista, escritora e poetisa, cujas produgdes se iniciaram
nas primeiras décadas do século XX, é umas das primeiras escritoras a lutar pela
emancipagao da escrita das mulheres em Portugal. Obteve destaque apds ser
uma das autoras da obra Novas Cartas Portuguesa (1974). Em sua trajetoria de
vida e de carreira literaria, Maria Teresa Horta tem em seu histérico o fato de ser
perseguida e espancada pelos conservadores durante a Ditadura Militar em
Portugal. A postura, em suas obras, consiste no revide ao patriarcalismo, na luta
pela valorizagdo das obras das escritoras na elite intelectual e na insergao delas
no canone literario. Dentre suas obras, destaca-se As luzes de Leonor (2017), um
romance histdrico escrito durante 13 anos. O presente estudo € um levantamento
bibliografico sobre a saga iluminista de Leonor de Almeida, personagem
protagonista do romance em analise. Apresentaremos a trajetéria e os desafios de
Leonor, a qual enfrentou os ditadores, da época, para se destacar na elite cultural
de varios paises, e que viveu em uma época de transicao entre a Idade Moderna
e |ldade Contemporéanea. Em destaque, o embate entre o Renascimento e o
Advento da Filosofia lluminista, momento histérico em que a razdo prevalecia,
sobre os preceitos religiosos (Igreja catolica). Nesse contexto, surgem, portanto,
os conflitos internos e externos da protagonista de As Luzes de Leonor (2017) em
busca pelo conhecimento, associada as paixdes, aos sentimentos e, sobretudo,
as interpelagdes que fazem parte constante dos questionamentos que elaborava.
Para isso, Leonor de Almeida se inspirou nos principais filésofos e influenciadores
iluministas, como Rousseau, Diderot e Voltaire. Considerando as ideias destes e
de outros fildsofos, bem como o contexto conflituoso e revolucionario, nota-se que
essa obra se destaca pela intensa luta de Leonor que, através de sua postura,
inspirou mulheres a lutar por igualdade. Assim, uma das constatagcbes a que se
chega neste trabalho é a valoracdo da mulher através da busca pelas “luzes”, pelo
conhecimento, que é libertador, pelo enfrentamento dos padrbes machistas e
seculares que querem, quase sempre, limitar as mulheres.

Palavras-chave: Patriarcalismo. lluminismo. Leonor de Almeida. Mulheres. Maria
Teresa Horta.



RESUMEN

Maria Teresa Horta, periodista, escritora y poeta, cuyas producciones comenzaron
en las primeras décadas del siglo XX, es una de las primeras escritoras la luchar por
la emancipacién de la escritura femenina en Portugal. Cobré protagonismo tras ser
coautora del libro Novas Cartas Portuguesa (1974). En su vida y trayectoria literaria,
Maria Teresa Horta tiene antecedentes de ser perseguida y golpeada por los
conservadores durante la Dictadura Militar en Portugal. La postura, en sus obras,
consiste en luchar contra el patriarcado, luchar por la apreciacién de las obras de las
escritoras entre la élite intelectual e insertarlas en el canon literario. Entre sus obras
destaca As luzes de Leonor (2017), una novela histérica escrita a lo largo de 13 afos.
El presente estudio es un levantamiento bibliografico sobre la epopeya ilustrada de
Leonor de Almeida, personaje principal de la novela objeto de analisis.
Presentaremos la trayectoria y los desafios de Leonor, que enfrentd para destacarse
en la élite cultural de varios paises, viviendo una época de transicion entre la Edad
Moderna y la Edad Contemporanea. Destacando, el choque entre el Renacimiento y
el Advenimiento de la Filosofia de la llustracién, donde primaba la razén, sobre los
preceptos religiosos (Iglesia Catdlica). En este contexto, entonces, surgen las luchas
internas y externas de la protagonista de As Luzes de Leonor (2017) en busca de
saberes, pues creia que las pasiones, los sentimientos, sobre todo las actitudes, son
parte constante de las preguntas que elabora. Para ello, Leonor de Almeida se
inspird en los principales filésofos e influencers de la llustracion, como Rousseau,
Diderot y Voltaire. Considerando las ideas de estos y otros filésofos, asi como el
contexto conflictivo y revolucionario, se advierte que esta obra se destaca por la
intensa lucha de Leonor quien, a traves de su postura, inspird a las mujeres a luchar
por la igualdad. Asi, uno de los hallazgos que se viene en este trabajo es la
evaluacion de las mujeres a través de la busqueda de "luces", por el conocimiento
que es liberador, por confrontar los patrones sexistas y seculares que casi siempre
quieren limitar a las mujeres.

Palabras clave: Patriarcalismo. lluminacion. Leonor de Almeida. Mujeres. Maria
Teresa Horta.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

As mudangas sociais sao acontecimentos relevantes e imprescindiveis que se
dao ao longo dos séculos, e dentre elas encontramos aquelas voltadas a parcelas
especificas da sociedade. No que se refere ao publico feminino, percebe-se que
ainda ha luta pela inser¢do da mulher na politica, por igualdade de direitos, por
equidade salarial e pela inclusdo no canone literario. A tematica da igualdade de
género contra os abusos do patriarcado é recorrente na literatura e em pesquisas
cientificas de cunho politico e social. Também podemos observar esse cenario nos
noticiarios que, embora com o avango tecnologico, divulgagado de propagandas e leis
contra o abuso sexual, infelizmente, ainda informam sobre o crime de feminicidio,
cenario que pouco tem mudado, sobretudo, em relagao a frequente imposigao da
submissao da mulher.

Todos esses fatores remetem-nos as mulheres escritoras de Portugal,
aquelas silenciadas pela historia literaria, visto que esse espaco historiografico era
comum aos homens e interditado ao género feminino. Contudo, a Marquesa de
Alorna se destaca como uma das poucas escritoras que conseguiu notoriedade em
vida e pés-morte.

E interessante observarmos a pesquisa de cunho quantitativo sobre as
escritoras portuguesas do professor e pesquisador Fabio Mario da Silva que, em seu
livro A autoria feminina na Literatura Portuguesa: Reflexdes sobre as teorias do
canone (2014), ao entrevistar uma série de professores de literatura portuguesa de
varios paises, constatou que Florbela Espanca e Marquesa de Alorna aparecem em

destaque:

Observamos que, de todas essas escritoras, a Unica cuja obra aufere de
varias edi¢des de diferentes editoras, tanto no Brasil quanto em Portugal, é
Florbela Espanca, que, diferentemente da escritora mais citada, a Marquesa
de Alorna, aparenta ter um grande numero de leitores — o que, sem duvida,
ajudara a difusdo de sua obra, mesmo que academicamente seja pouco
referida. (SILVA, 2014, p. 65)

Nesse sentido, o pesquisador cita o trabalho de Catharina Edfelt (2006) que,
ao analisar diversas historias sobre as mulheres da literatura portuguesa, apresenta-
nos os motivos pelos quais as escritoras portuguesas tiveram tanta dificuldade em

obter reconhecimento, bem como suas obras serem consagradas na histéria da
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literatura portuguesa, apontando a dominagdo masculina e o preconceito contra a
escrita das mulheres como fator principal.

Catharina Edfelt conclui que “a preocupacédo com a identidade de género do
autor(a) se torna decisiva na categorizagcdo e organizacado desta”, afirmando que a
“‘identidade do género da escritora estd marcada no discurso historiografico com tal
intensidade que é responsavel pela marginalizagdo da sua escrita.” (EDFELT, apud
SILVA, p. 105).

Sobre essa invisibilidade, percebemos que, de acordo com a pesquisa de
Edfelt (2006), predominam as manifesta¢cdes de aspectos institucionais reproduzidas,
pejorativamente, por quem deveria divulgar o trabalho das mulheres. Contudo, o que
ocorre € a negligéncia, o que, de certa forma, resulta em caracterizar estereétipos.

Esses fatores reforcam, segundo o pesquisador Fabio Mario da Silva,

algumas problematicas, a exemplo da

carga simbdlica de uma autora ser principalmente entendida como mulher,
s6 para em seguida ser entendida como escritora — interpretagéo feita por
grande parte dos historiadores portugueses da literatura — acentua os
preconceitos sexuais que se refletem em discursos deveras pejorativos nas
representagcdes que se fazem das escritoras portuguesas. Mais uma vez os
estereodtipos em torno do feminino predominam. (SILVA, 2014, p. 65. Grifos
do autor ).

Sobre essas interpretagdes sociais e manutencado dos estereétipos em torno
das mulheres, o pesquisador recorre a George Duby e Michelle Perrot, que nos
fazem recordar que “as mulheres sao representadas antes de serem descritas ou
narradas, muito antes de terem elas préoprias a palavra.” (DUBY; PERROT apud
SILVA, 2014, p. 66). Os autores apontam que

Isto tem consequéncias drasticas na construgdo dos esteredtipos do género
(feminino) que influem na apreciacdo das obras literarias das mesmas:
mesmo antes de se conhecer a obra da escritora, os criticos, e até elas
proprias, assumem o seu papel feminino, menosprezando a sua escrita.
Tais ideias perpassam para 0s canones sociais que, através desses
esteredtipos, constroem modelos de perfis femininos e masculinos:
protétipos mantidos e desenvolvidos ao longo da histéria da humanidade.
(SILVA, 2014, p. 66. Grifos do autor).

Ou seja, s&o poucos os espagos dados as mulheres escritoras portuguesas,
tanto na historiografia literaria quanto na academia.
Contudo, uma das poucas escritoras citadas no inquérito realizado pelo

Professor Fabio Silva, e que é o objeto de nossa anadlise, € Leonor de Almeida
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Lencastre e Lorena Portugal, uma mulher que viveu no século XVIIl, denominado
Século das Luzes, e que sobreviveu a terremotos e a revolucgdes, e, portanto,
possuia em sua trajetdria vivéncias em importantes acontecimentos histéricos em
Portugal e na Europa. Vale salientar que, além dos titulos de Marquesa Alorna, no
plano real, na ficgdo, Maria Teresa Horta a intitula “uma sedutora de anjos e poetas'”.

Diante deste contexto, apresentaremos nessa pesquisa, de cunho
bibliografico, a saga iluminista de Leonor de Almeida Portugal, protagonista do
romance As luzes de Leonor (2017), da poetisa, jornalista e romancista Maria Teresa
Horta, que, ao longo de sua jornada de escritora, revida veementemente o
patriarcado e, consequentemente, os preconceitos contra as mulheres, sobretudo no
que se refere a liberdade no acesso ao conhecimento, aos direitos a politica de
igualdade, além da liberdade sexual.

No que tange ao compromisso social e a coeréncia em suas obras,
principalmente em relacdo as tematicas ora abordadas, tem-se ainda que “o
erotismo amoroso e o engajamento politico-social, que, articulados, testemunham o
compromisso com os direitos das mulheres a sexualidade e a participacao politica.”
(DUARTE, 2015, p. 13). Quanto as questdes religiosas, da liberdade de acao
coletiva, da independéncia individual e do direito da soberania dos povos, Vanda
Anastacio afirma que essa “preocupacao recorrente da dignidade das mulheres, da
sua for¢a das capacidades intelectuais e predisposicéo para a virtude” (ANASTACIO,
2015, p. 18) seriam posicionamentos reiterativos da Marquesa de Alorna.

Apos breve exposicao de dados referentes a pesquisa, temos que ela esta
dividida em trés capitulos, a saber: no primeiro capitulo, discorremos sobre a
Revolugdo Francesa e as tendéncias iluministas, a partir de seus principais
motivadores, como Rousseau (2005a — 2007b), Voltaire (1998), Diderot (2015), entre
outros filésofos. Para o estudo, utilizamos como referéncia Saborit (2009) e suas
contribuicdes sobre as principais motivacbes da Revolugdo Francesa; Coggiola
(2013) contribui para o nossa pesquisa ao apontar os fatores que separaram o
Estado e a Igreja; Dias (1953) aborda sobre os dogmas da fé e o advento do
lluminismo, enquanto que Tamizzari (2018) revela, com seus estudos, os
fundamentos cristdos, vistos a partir do estudo sobre Diderot e demais
pesquisadores que se debrugcaram sobre o assunto.

Finalizamos o capitulo com um sucinto levantamento no contexto historico-

1 Conferir no subtitulo do romance.
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sociologico portugués, principalmente no que se refere ao patriarcado. Para isso,
utilizamos os estudos de Barata (2001) para abordar a decadéncia, educacional em
Portugal; Anastacio (2009) traz as publicagées femininas, enquanto que Cabrita
(2010) se debruca sobre a critica da difusdo do saber e 0 anonimato das mulheres.
O principal intuito desse tépico € de apresentar um perfil da personagem
protagonista do romance horteano e o contexto historico, tema do segundo capitulo.
No segundo capitulo, discutimos sobre As Luzes de Leonor ser ou nao
romance historico, tendo em vista a polémica levantada pela propria autora sobre o
género da obra. Maria Teresa Horta, apos 13 anos de pesquisa, “reinventa” Leonor
de Almeida, personagem real, a partir da juncdo de um enredo ficticio, porém, com
enxerto de poemas e documentos histéricos, em que constam personagens e fatos
reais, ou seja, a jungao entre ficcdo e realidade no tempo e no espaco. Iniciaremos
as nossas indagagdes a partir da entrevista ao programa portugués Ler mais Ler
Melhor, embasando nosso estudo nas pesquisas de Lukacs (2011), que faz um
panorama historico sobre o género romance, bem como de autores como Candido
(2009) e Real (2012); Malato (2017) e sua abordagem sobre a vida e obra da
Marquesa de Alorna. O objetivo deste capitulo é apresentar os fatores histéricos que
motivaram Leonor de Almeida a peregrinar para divulgar sua arte e seu pensamento.
No terceiro capitulo, faremos uma breve introdugao sobre a saga iluminista da
Marquesa de Alorna, sua vida e obra, levando-nos a fazer as seguintes perguntas:
Com a mudanga de residéncia de Portugal para Viena, afinal, houve alguma
mudanga nos ideais e posturas da personagem principal? Como os valores
iluministas ajudaram a Marquesa a ser considerada uma mulher a frente do seu
tempo? Quais os principais valores apontados na escrita de Horta que a Marquesa
deixou como legado as mulheres? Tais questdes nos remetem aos estudos da
lexicografia de Rafael Bluteau (1712); Medeiros (2014), que aponta a participagao da
mulher na politica; Anastacio (2009), que nos apresenta a vida das mulheres nos
saldes; e Cidade (1933), que faz uma abordagem sobre o papel da mulher como

mae e escritora.
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1 SECULO DAS LUZES: NOVOS IDEAIS, NOVOS VALORES

Nesse capitulo constam as principais motivagdes as novas tendéncias do
lluminismo. Ademais, faremos uma breve contextualizagdo sobre o pensamento dos
filésofos iluministas franceses e portugueses, bem como uma sucinta abordagem
historiografica, desde a reforma maritima ocorrida em Portugal e na cultura europeia,
no século XVI, até o ambiente intelectual luso, entre os séculos XVII e XVIII. Por fim,
apresentaremos um levantamento de cunho historico-sociolégico acerca do
patriarcado que regia o governo portugués, sendo esses fatos importantes para
tracar o perfil da personagem histérica.

No tocante as tendéncias ideolégicas que inspiram Leonor, Antonio Candido
resume bem o contexto historico do Século das Luzes, o que nos ajuda a entender

0s passos da protagonista do romance de Horta:

[...] conjunto das tendéncias ideoldgicas proprias do século XVIII, de fonte
inglesa e francesa na maior parte: exaltagdo da natureza, divulgagao
apaixonada do saber, crenga na melhoria da sociedade por seu intermédio,
confianga na agdo governamental para promover a civilizagcdo e bem-estar
coletivo. Sob o aspecto filoséfico, fundem-se nela racionalismo e empirismo;
nas letras, pendor didatico e ético, visando empenha-las na divulgagao das
Luzes. (CANDIDO, 2009, p. 63)

As novas tendéncias iluministas fixaram-se através de varios filosofos, dos
quais podemos destacar Jean Jacques Rousseau, Voltaire e Diderot, com suas
ideias revolucionarias, em um movimento intelectual europeu do século XVIII,
denominado como o Século das Luzes. Os iluministas defendiam o uso da razéo
contra as praticas absolutistas, ou o Antigo Regime, bem como a luta em defesa da
liberdade politica e econémica.

O movimento recebeu o apoio da classe burguesa, que contava com mais
participagdo politica, a exemplo da Revolugédo Francesa,” em 1789. Os burgueses
questionavam a estrutura da monarquia absolutista, influenciados pelos ideais da
corrente de pensamento ora mencionada. E importante ressaltar que o lluminismo

influenciou outros movimentos no mundo, inclusive no Brasil, como a Inconfidéncia

2 Foi 0 acontecimento que inaugurou a Idade Contemporanea e instituiu novas perspectivas politicas.
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Mineira, que ocorreu durante a crise colonial; a Conjuragdo Baiana, que ocorreu
devido a insatisfagdo das elites com o governo metropolitano que prejudicava as
atividades econdmicas dessa classe; bem como os processos de Independéncia no
Continente Americano.

Assim, a Revolugdo Francesa foi um ciclo contestatorio que aconteceu na
Franca entre 1789 e 1799, e as consequéncias dessa tensdo popular foram
provocadas pela crise econdmica e politica que o pais enfrentava no final do século
XVIII. O levante francés, inspirado nos ideais do lluminismo (antes, durante e apds a
revolugao), resultou na queda da Bastilha.

E sabido, segundo Ignasi Terradas Saborit, em seu livro Religiosidade na
Revolugcado Francesa (2009), que foi devido a trés motivacbes que a Revolugao

Francesa aconteceu: a desigualdade social, a crise econémica e a fome. Vejamos:

Estamos falando de uma época em que o testemunho notorial registrava
detalhadamente muitas vivéncias sociais e econdmicas; em que a prece
acompanhava com éxito a desgraga, tanto de carater “publico” como
“privado”, em que o heroismo e a extrema miséria guiavam as a¢des mais
dificeis ou desesperadas e, amiude, a morte, em que se transmitia com a
palavra e o gesto tudo o que incitava a vida ou a tornava mais amena em
situagbes criticas como a escassez, as guerras ou as festas; como
aconteceria no século XX; em que o cultivo e a sensibilidade e dos
sentimentos aliados ao natural do progresso das ciéncias e das artes
quando nao, como no caso dos partidarios de Rousseau, do vigor da moral,
uma época sem os critérios do realismo econdOmico e institucional ou
burocratico tdo como serdo plenamente conhecidos no século XX.
(SABORIT, 2009, p. 10).

Para o autor, a religiosidade era o motivo pelo qual a sociedade, tanto o poder
publico quanto o privado, sofria com algumas imposi¢cdes eclesiasticas. Com isso,
retirava-se de alguns os cuidados basicos, enquanto outros se tornavam herdis por
incitar e provocar guerras.

De acordo com Carlos Reis (2003), a partir “desta crenga nos direitos dos
individuos decorrem os ideais de liberdade, fraternidade e igualdade que inspiraram
a Revolugao Francesa.” (REIS, 2003, p. 427). Assim, os conceitos de igualdade,
liberdade e fraternidade, desenvolvidos pelos iluministas, ganharam forga e foram
aplicados durante o processo revolucionario, uma vez que estavam insatisfeitos com
as desigualdades sociais e com as injustigas do sistema monarquico.

As principais caracteristicas da Revolugao Francesa, que a diferem das outras

revolugdes burguesas, foram: a participacdo de camadas populares no processo



16

revolucionario; a defesa dos ideais iluministas; a separac¢ao da Igreja e do Estado; e,
por fim, a exaltacdo da Raz&o. O ultimo fator, conforme mencionado anteriormente,
foi determinante, pois contribuiu para que o levante acontecesse. Os pensadores
criticavam a concentragao de poder nas maos de um rei absolutista e a auséncia de
liberdade. Assim, podemos afirmar que o movimento iluminista representa a ruptura
do saber eclesiastico, isto é, do dominio que a Igreja Catdlica exercia sobre o
conhecimento, passando a valorizar o ensino filoséfico, cem como o conhecimento
cientifico.

Nesse contexto, eram privilegiados os principios doutrinarios da igreja, como
estratégias caracterizadas, a partir de uma verdade pré-estabelecida, de interesses
pela realidade fisica ou social, embora fosse distante dos interesses coletivos e/ou
individuais.

O pesquisador Osvaldo Coggiola, em seu artigo Novamente, a Revolugao
Francesa, cita Hanna Arendt e Friedrich Engels. Segundo Coggiola (2013), a
Revolugao ¢é dividida em dois grandes movimentos — conclusao que chega a partir
do pensamento de Hannah Arendt —, classificando como “processo da Revolugao
democratico-burguesa, definindo dois ‘modelos’ diversos e contraditorios a
‘modernidade’. o ‘democratico’ centrado (anglo-saxao: Inglaterra e EUA) e o
‘totalitario’ centrado e inspirado na Revolugao Francesa” (COGGIOLA, 2013, p. 282).

Segundo o autor,

Friedrich Engels elencou trés grandes e decisivas batalhas da burguesia
contra o feudalismo europeu, integrando suas diversas vertentes: 1) A
Reforma Protestante na Alemanha (o “grito de guerra de Lutero contra a
Igreja”); 2) A explosdo do calvinismo na Inglaterra (1648), isto é, as
revolugdes inglesas do século XVII; 3). A Revolugédo Francesa “que travou
todas as suas batalhas no terreno politico, sem anteriores roupagens
religiosas, e da qual resultou, pela primeira vez, a destruicdo de uma das
classes combatentes, a aristocracia, e o completo triunfo de outra, a
burguesia” A nova realidade ideoldgica foi a expressao da nova realidade no
século XVIII. (COGGIOLA, 2013, p. 282).

Desse modo, “A Revolugédo Francesa almejou de modo consciente acabar até
com o ultimo resquicio do Velho Regime, alicergcado nos privilégios classistas de
nascenga e de sangue.” (COGGIOLA, 2013, p. 282). Toda a extensdo do processo
revolucionario francés foi organizada em trés fases: Assembleia Nacional
Constituinte e Assembleia Legislativa (1789-1792); Convengao (1792-1795); e
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Diretdrio (1795-1799). Apos o endurecimento da Lei do Terror,® o jurista Maximilien
Marie Isidore de Robespierre (1758-1974) foi guilhotinado, em praga publica,

conforme imagem a seguir:

s e TR U ) =
Fonte: Gravura do século XIX, execugédo de Robespierre — Executado durante a Revolugéo Francesa, em 1794.

Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/revolucao-francesa/. Acesso em: 11/03/2022, as 20h21min.

Conforme Coggiola (2013), a morte do lider dos jacobinos* marcou o inicio da
ultima fase da Convencao Republicana, denominada como o Periodo do Terror. Um
ano antes, do mesmo modo, a ativista Olympe de Gouges foi presa por questionar
valores republicanos e, sem direito a advogado, condenada a morte. Em 3 de
novembro de 1793, Olympe foi guilhotinada, 18 dias depois de Maria Antonieta, a
antiga Rainha Consorte, que teria sugerido ao povo comer brioches quando da falta
de pao.

Esses foram os fatores que levaram a populagéo de Paris, no dia 14 de julho
de 1789, a organizar-se e ter acesso ao estoque de pdlvora da Bastilha, para

continuar a luta e protestar contra as autoridades. Dentre essas revoltas, a da

3 O lider jacobino Robespierre, sancionando as execugdes sumarias, anunciou que a Franga nio
necessitava de mais juizes, mas de mais guilhotinas. O evento nomeado de Terror Revolucionario foi
a condenacao a morte de 35 mil a 40 mil pessoas. (COGGIOLA, 2013, p. 308).

4 Os jacobinos, assim chamados porque se reuniam no convento de Saint Jacques, queriam
aprofundar a revolugdo aumentando os direitos do povo e as limitagbes a grande propriedade,
chegando até a sua expropriacdo, se necessario; eram liderados pela pequena burguesia rural e
urbana e apoiados pelos sans-culottes, as massas populares de Paris. Ocupavam assentos
superiores no saldo das sessobes, recebendo o nome de “Montanha”. A ala esquerda da antiga
“Sociedade dos Amigos da Constituicdo de 1789” tinha imposto sua hegemonia e excluido os
monarquistas e moderados de suas fileiras, rebatizando o clube como “Sociedade dos Amigos da
Liberdade e da Igualdade”. Seus principais lideres foram Danton, Marat e Maximilien Robespierre,
jovem advogado de provincias, representante do distrito de Arras na Assembleia Nacional. Sua forga
mais radical era representada pelos “raivosos”, liderados por Jacques Hébert, que queriam o povo
diretamente no exercicio do poder. (COGGIOLA, 2013, p. 301).
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burguesia, que se junta a oposicdo camponesa, resulta no desmoronamento do
Antigo Regime.

Os iluministas criticavam diversos assuntos, especialmente a monarquia
absolutista, conforme mencionado. Além disso, questionavam sobre as praticas
mercantilistas, que favoreciam o enriquecimento da nobreza, o poder do clero e as
verdades reveladas pela fé. O objetivo das criticas girava, principalmente, em torno
dos novos ideais a serem defendidos, conforme citou Coggiola (2013): a liberdade
econdmica, a liberdade politica, o progresso, o avancgo cientifico, a tolerancia, a
igualdade, o governo constitucional, a fraternidade, sobretudo, a separacéo entre o
Estado e a igreja e o antropocentrismo.

Na época, alguns monarcas passaram a aceitar algumas ideias iluministas, o
que rendeu aos nobres a alcunha de Déspotas esclarecidos, pois tinham medo de
perderem as cabecgas devido as ideias revolucionarias. Citaremos varios reinados
que adotaram a presenca dos fildsofos e sua pratica do despotismo: os reinados de
Maria Tereza (1740-1780) e José Il (1780-1790), na Austria; Gustavo Ill (1771-1792),
na Suécia; Cristiano VII (1766-1808), na Dinamarca. Ha também os reinados
italianos das Duas Sicilias, no Ducado de Parma, Grao-Ducado de Toscana e
Ducado de Mildo; Filipe V (1700-1746) e Carlos Il (1759-1788), na Espanha; e no
reino de José | (1750-1777), Marqués de Pombal (1699-1782), em Portugal; porém
os principais representantes seriam Frederico Il, da Prussia e Catarina Il, da Russia.

Muitos nomes ficaram conhecidos no movimento iluminista, como
Montesquieu, Rousseau, Voltaire, Diderot, John Locke e Adam Smith, que foram de
fundamental importancia para a mudanca da mentalidade da sociedade europeia. A
seguir, abordaremos sobre os pensamentos de trés filésofos iluministas franceses,
destacando os principais ideais e 0os novos valores que movimentaram a sociedade,

durante meados do século XVIl e todo o século XVIII.

1.10S FILOSOFOS ILUMINISTAS FRANCESES: ROUSSEAU, VOLTAIRE E
DIDEROT

Enquanto o poder estiver sozinho de um lado, as luzes e a sabedoria
sozinhas do outro, os sabios raramente pensardao grandes coisas, 0s
principes raramente fardo coisas belas e os povos continuardo a ser vis,
corruptos e infelizes.

(Jean Jacques Rousseau, 2005, p. 69)
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Durante o século XVIIl, a Franga viveu uma "verdadeira revolucio
demografica: a populagdo francesa passou de 20 milhdes de habitantes em 1700
para 28 milhdes em 1790, sendo que 80% da populagdo vivia no campo”. (cf.
CARPENTIER; LEBRUN, 2000, p. 219). A posse da terra era a principal riqueza da
nobreza, e com o crescimento populacional, essa riqueza é impactada, pois ha
presséo por parte do povo, principalmente no que se refere a agricultura, ou seja,
‘[...] a primeira, mais util, mais extensa e, talvez, a mais essencial das artes”.
(DIDEROQT, 2015, p. 25). Diante desse contexto, e dessa afirmacao de Diderot, a nés
€ apresentada uma divisdo de classes e, consequentemente, varias desigualdades
nessa diviséo.

Ao nosso debate trouxemos Jean Jacques Rousseau (2005), com a sua obra
Discurso sobre origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens, ao
observar o ser humano em seu estado natural, afirma que, em algum momento, no
passado, certamente o individuo ja esteve em seu estado de natureza, ou seja, vivia
de maneira mais simples. Sua principal percepcao gira em torno da histéria, pois em
algum momento dela n&o haviam governantes.

Rousseau destaca que quando o ser humano nao tinha desenvolvido leis,
instituicbes politicas, sociais, economia, o homem vivia bem, e o que existia
funcionava de maneira satisfatéria, embora muitos fildsofos que abordassem o
assunto “falassem do homem selvagem e descreviam o homem civil.” (ROUSSEAU,
2005, p. 161). Assim, o autor vai tentar voltar a essa origem do ser humano, do seu
estado de natureza, para fundamentar a origem ou ndo da desigualdade.

Certo de sua teoria, o pensador francés faz uma exposicédo critica a dois
filésofos, Hobbes e Locke, que abordam o estado de natureza como Estado de
guerra; ou seja, a ideia de que o individuo em seu estado natural seria uma ameacga
aos proprios seres humanos, pois teria uma questdo de insegurancga,
consequentemente, problemas que necessitariam de uma entidade e/ou autoridade
superior, isto €, de um governante para resolver os problemas. A partir de entao,
teria estabelecido a formag¢ao de um governo, pois garantiria um mundo mais seguro.

Outro refutamento de Rousseau da-se em relagdo a ideia de Hobbes, ao
escrever que o homem €& mau por natureza. Porém, entendemos que Rousseau nao
esta preocupado em afirmar que o homem seja bondoso. Ele esta preocupado em

afirmar que, naquele momento, o ser humano, em seu estado de natureza, nao tinha



20

preocupacao de fazer atos maldosos ou bondosos, de roubar ou ajudar alguém,
visto que nao existiria essa preocupagao nas relacbes humanas.

O filésofo afirma que, a partir da formagado das instituicbes sociais, o ser
humano vai, precisamente, comecgar a corromper-se. Entdo, € a sociedade que vai
corromper o individuo, e ndo a sociedade que nasce corrompida. Rousseau ressalta
que “nossas almas foram se corrompendo a medida que nossas ciéncias e nossas
artes avangaram para a perfeicao” (ROUSSEAU, 2005, p. 15). Essa perfeicao
tornou-se, entdo, um fator fundamental da luta contra ideais que ndo fossem avancgar
e garantir direitos aos sujeitos.

Em relagdo ao John Locke, o mesmo afirmava que os direitos séo inalienaveis,
e naturalmente pertencentes ao ser humano, visto que nascemos com esse direito,
como, por exemplo, a sociedade privada. Locke afirma que como as pessoas viviam
em um Estado de guerra, ndo podiam defender sua propriedade privada, o que era
perigoso, pois 0 sujeito que possuisse uma propriedade, a qualquer momento,
poderia perdé-la através da invasao e do roubo. Para evitar esses problemas, Locke
defendia a necessidade de um homem, ou uma forgca superior, para governar as
pessoas.

Rousseau vai procurar explorar a filosofia desses pensadores para tentar
encontrar falhas, principalmente sobre a concepgédo que eles tém desse estado de
natureza e a necessidade de uma pessoa para governar os outros, sob a justificativa
de protegé-los. O pensador afirma que isso “¢ uma confabulagdo furada”
(ROUSSEAU, 2005, p. 218), pois, para o filésofo, a causa que gera desigualdade
entre os homens e, consequentemente, o estado de guerra, sdo as instituicbes
sociais que apareceram, uma vez que, segundo Rousseau, essas instituicdes nao
protegem ninguém contra o estado de guerra. Ainda segundo o filésofo, o marco
inicial dos problemas da humanidade, considerados como o estado de guerra, foi o
surgimento da sociedade privada: “todos os males constituem ao primeiro efeito da
propriedade e o cortejo inseparavel da desigualdade nascente [...], a igualdade
rompida foi seguida pelas terriveis desordens.” (ROUSSEAU, 2005, p. 218-219).

O que Rousseau expde é que, com surgimento da sociedade privada, quando
0 primeiro homem reserva e cerca sua terra e declara ter a posse de tal area — “fui
eu que construi este muro; ganhei este com meu trabalho.” (ROUSSEAU, 2005, p.

220) —, vé-se surgir o momento que desencadeia um estado de guerra, ou seja, cria-
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se problemas na sociedade, motivo que pode culminar em disputas entre as pessoas
pela posse das propriedades.

A ideia de posse gera o estado de guerra, porque quando algumas pessoas
tém mais posses do que a outra, dar-se-a inicio as desigualdades sociais, gerando,
consequentemente, problemas graves, a exemplo da cobiga pelo alheio; e em
defesa da propriedade, surgem as disputas. Para Rousseau, o ser humano (a sua
natureza) nao teria motivos para entrar em guerras e gerar conflitos, contudo, os
entreveiros pela propriedade e espacos ajudariam a fomentar os combates.

O surgimento dessa propriedade privada, segundo Rousseau, vem desde os
primordios, visto que o ser humano era nébmade e aos poucos foi se sedentarizando
e iniciando a convivéncia entre as pessoas, formando pequenas vilas ao redor dos
rios. E é nesse processo que ele vai comecgar a olhar mais para o movimento do
proximo.

Para o pensador, as diferencas corporais, tanto aquelas relativas a forga
quanto as caracteristicas fisiolégicas, ndo podem ser combatidas, uma vez que séo
naturais. O que Rousseau tenta estabelecer é no sentido de que nao ha problemas
na desigualdade natural entre as pessoas que justifique a desigualdade politica e
moral presente na sociedade, ou seja, ndo ha vinculo entre essas duas
desigualdades. O autor reflete sobre essas problematicas para questionar o sistema
e tenta entender de onde viria as desigualdades citadas acima entre as pessoas.

Retornamos, entdo, ao pensamento de Hobbes e Locke, visto que ambos
defendiam que o ser humano, em seu estado de natureza, é associado ao proximo,
porque ele apresenta uma desigualdade entre os demais, e que na desigualdade de
natureza gera-se a diferenga entre os homens. Nesse sentido, os autores abordam
essa tematica desvelando que quando o homem esta no mesmo nivel que o outro,
torna-se uma ameaca, pois possuem o mesmo objetivo.

No tocante aos conflitos geradores de Revolugdes, Leonardo Pereira (2020)

afirma que

Com o desenvolvimento material da sociedade humana, surgem os conflitos
territoriais, os problemas sociais e as relagbes humanas se tornam mais
complexas. O homem comega um processo de distanciamento da ordem
natural e adquire uma visdo de mundo diferente dos tempos anteriores. O
“espirito” comunitario € abandonado por uma necessidade de organizagao
social institucionalizada que valoriza os desejos de distingdo e de poder
politico e material. (PEREIRA, 2020, p. 14).
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John Locke e Thomas Hobbes consideravam que o estado de natureza era
um estado muito perigoso para os seres humanos, no sentido de rivalidade em
relacdo ao outro sujeito. Assim, ao caracterizar a maldade, Locke reafirma a ideia de
Hobbes, tedrico absolutista, fazendo-se necessaria uma autoridade superior para
promover a paz. Porém, Rousseau afirma que essa formulagcao de leis e instituicdo
“sujeitaria o género humano ao trabalho, a servidao e a miséria.” (ROUSSEAU, 2005,
p. 222); ou seja, o corpo politico ndo garantiria a seguranga, muito menos a
liberdade, e se 0 governo ndo se mantivesse em uma forma constante e regular,

seria imperfeito, inexperiente e viciado, pois, segundo Rousseau,

a falta de filosofia e de experiéncia s6 deixava perceber os inconvenientes
presentes e ndo se pensava em sanar os outros sendo a medida que se iam
apresentando. Apesar do trabalho dos mais sabios dos legisladores, o
estado politico permaneceu sempre imperfeito [...] porque os povos
aceitaram a ter chefes para que estes defendessem a liberdade e ndo para
que os escravizassem. Se temos um principe, diz Trajano, é para que nos
preserve ter um senhor. (ROUSSEAU, 2005, p. 224-226, grifo do autor).

Além dessa formulagcdo, Rousseau afirma que a propriedade privada gera
desigualdade porque algumas pessoas desejardo protegé-la dos outros. Para se
proteger dessas revoltas, que vao gerar outras, o poder vai se fortalecer. Entéo, a
humanidade permanece nesse ciclo, que fortalece o poder, com o objetivo de se
proteger das revoltas, concentrando cada vez mais dominio nas maos de um
pequeno grupo. Para as pessoas insatisfeitas com esse acumulo de poder, resta
serem tidas como insurgentes, o que contribui para mais “guerras™. Sobre o estado

de guerra, Diderot se opde a Rousseau e a Hobbes, afirmando que

[...] A filosofia do senhor Rousseau de Genebra é quase inversa a de
Hobbes. Um cré que o homem é por natureza bom, o outro, que o homem é
naturalmente mau. Segundo o filésofo de Genebra, o estado de natureza é
um estado de paz. Segundo o filésofo € um estado de guerra. Se
acreditarmos em Hobbes, sdo as leis e a formagdo da sociedade que
tornam o homem melhor. Se acreditarmos em Rousseau, sédo as leis e a
sociedade que o depravam. Um tinha nascido no meio do tumulto e das
facgbes; o outro vivia no mundo e no meio de sabios. [..]. Ambos
exageraram. Entre o sistema de um e de outro, talvez haja um outro que
seja verdadeiro; é que, embora o estado da espécie humana esteja numa
vicissitude perpétua, sua bondade e sua maldade sdo sempre as mesmas,

5 O sentido que esta palavra obtém consta na Filosofia de Hobbes. A partir dessa ideia do autor,
séculos mais tarde foi fundamentado o socialismo e, consequentemente, as revoltas entre governo e
populagéo.
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sua felicidade e sua desventura sao circunscritas por limites que o homem
nao pode ultrapassar. (DIDEROT, 2015, p. 199).

Para Diderot, as ideias sobre o estado de natureza no pensamento de Hobbes
foram profundamente influenciadas pelas guerras civis inglesas, como podemos ler

nessa passagem.

Entretanto, o Parlamento estava separado da Corte, e o fogo da guerra civil
era ateado por toda parte. Hobbes, defensor da majestade soberana, foi
alvo do 6dio dos democratas. Vendo entao as leis pisoteadas, o trono
cambaleante, os homens arrastados como se fosse por uma vertigem geral
para as agdes mais atrozes, pensou que a natureza humana era ma, e dai
vem toda a sua fabula ou sua histéria do estado de natureza e tornou-se o
agressor da humanidade e apologista da tirania. (DIDEROT, 2015, p. 177).

Cabe ressaltar que Jean Jacques Rousseau nasceu em um Estado livre e
soberano. Embora afirme-se que sua voz tenha tido fraca importancia politica, o
filésofo se pauta no efeito que as influéncias dos seus ideais podiam causar, pois
para ele todos os seres humanos nasceram livres, porém vivem presos diante dos
senhores e da sua forca maior que esta na obediéncia.

Nesse sentido, o homem é forgado a obedecer, devendo procurar meios para
nao estar preso a essa relacdo de poder: “recuperando a liberdade pelo mesmo
direito que lha extorquiram, ou ele tem direito de a retomar, ou ninguém o tenha de
lha tirar.” (ROUSSEAU, 2000, p. 21). Esse fator chamado ordem social, fundado de
acordo com convengdes entre as pessoas, ndo pode, portanto, ser considerado um
fundamento vindo da natureza, ou um direito surgido dela.

Essas questdes nos fazem lembrar a obra que ora estudamos, uma vez que
Leonor, no romance de Horta, estd determinada a usar a liberdade de escolha,
principalmente no que se refere ao estatuto do casamento. Compara-lhe a sua irma
Maria, que obedece, os designios do patriarca. “A minha determinagao no sentido de
ndo aceitar as ordens de meu Pai, que me queria casar com quem eu nao gostava,
salvou-me de ser uma mulher infeliz para o resto da vida como aconteceu com
Maria.” (HORTA, 2017, p.153).

Ao pautar-se na familia, considerada a unica sociedade livre de ordem natural,
€ estabelecido um fator de conservagao: a hierarquia interna. Esta se molda com o
pai sendo a cabeca e os filhos lhes devendo obediéncia. Nesse sentido, cabe-lhes

cuidar dessa igualdade comum: “sendo a liberdade a mais nobre das faculdades dos
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homens, ndo sera degradar-lhe sua natureza, colocar-se no nivel dos animais
instintos.” (ROUSSEAU, 2005 p. 229). Assim, nascemos livres e iguais perante,
apenas, a uma alienacgao, a da proépria liberdade, diante da forga politica chamada
Estado. Ao Estado deve-se cumprir suas honras e manter-se fiel. No romance em
analise, o pai de Leonor, representante da autoridade masculina, embora preso no
forte do Junqueira, requer de suas filhas total obediéncia: “Durante o tanto tempo
que vivera no carcere do Forte da Junqueira, muito sonhara com o futuro que iria
determinar para cada um dos filhos.” (HORTA, 2017, p. 209).

Nesse sentido, Rousseau instiga o efeito desse dever diante do mais forte: “A
forga é um poder fisico, que ndo imagino que moralidade possa resultar seus efeitos;
ceder a forca € ato preciso, e ndao voluntario.” (ROUSSEAU, 2000, p. 24). Diante
disso, a forga faz o direito, mas, ao mesmo tempo, impde o sentido de obediéncia.
Alienar-se, a vontade dos reis, amplia a “forga da guerra”. Assim, Rousseau critica a

renuncia a liberdade, pois:

Renunciar a propria liberdade é renunciar a qualidade de homem, aos
direitos da humanidade, aos nossos proprios deveres; para quem renuncia a
tudo ndo ha compensagdo possivel, € renuncia tal & incompativel com a
natureza do homem, pois roubas as suas agdes toda a moralidade quem a
tira a seu querer toda a liberdade. E, enfim, contraditéria e va a convencdo
que estipula de uma parte a autoridade absoluta, e da outra uma nao -
limitada obediéncia; claro é que a nada me obrigo com aquele a quem tenho
o direito de tudo exigir, e sem essa condigdo Unica. (ROUSSEAU, 2000, p.
25)

Essa condicdo é conduzida pela lei da razdo sobre a da natureza, perante
esse pacto social dos direitos e deveres, poder e liberdade, que cabe ao juiz. E
quando nos insultamos ou violamos o Estado, tal postura é considerada crime de
desrespeito a Patria, e o crime denominado de problemas ao pacto social, violado
pelo infrator, pode leva-lo a julgamento, a processos e a sentenga, como ato
particular ao infrator.

Nesse sentido, citamos, o processo da Familia Tavora como exemplo desse
julgamento, resultando em uma prolongada sentencga: “Sobre o nome dos Tavora cai
o vexame e a vergonha’ (HORTA, 2017, p. 152). Além disso, esse processo
provocou morte e traumas para os membros dessa familia que, por longos anos,

ficaram privados de liberdade, acusados por crime de lesa-majestade.
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O legislador, segundo Rousseau em O Contrato Social (2000), nasce “no
corpo social, as luzes do publico que unem o entendimento a vontade, dai o exato
concurso das partes, e enfim a maior forga do todo; eis onde nasce a precisao do
legislador.” (ROUSSEAU, 2000, p. 46). Sobre a vontade da sociedade, Montesquieu
afirma que “ao nascer das sociedades, sdo os chefes das republicas que fazem a
instituicdo, e € depois a instituicdo que forma os chefes das republicas.” (apud
ROUSSEAU, 2000, p. 47). Eis que se forma a diferenga entre governar leis e
homens para se evitar o estado de guerra e a recorrer a intervencao de Deus. Nesse
sentido, Rousseau afirma que “a grande alma do legislador € o grande milagre que
deve provar a sua missao.” (ROUSSEAU, 2000, p. 49).

Verdadeiramente, segundo Maquiavel, “ndo houve ninguém que
estabelecesse leis extraordinarias num povo sem recorrer a Deus, pois sem isso hao
teriam sido aceitas; porque ha muitos bem que o sabio conhece, sem ter em si
razdes evidentes para poder persuadir aos outros.” (Disc. Sobre Tito Livio, I, cap. XI,
apud ROUSSEAU, 2000, p. 49). Por seu turno, Warburton afirma que “a politica e a
religiao tém entre n6s um objeto comum; mas somente que, na origem das nagdes,
uma serve de instrumento a outra.” (apud ROUSSEAU, 2000, p. 49).

O diagndstico apontado por Rousseau tem um ponto de partida, de primeiro
observar o povo, antes de formular as suas leis, substituindo o que pode ser
considerado suportavel ou ndo a cada momento da histéria. Nesse sentido, em
diferentes épocas, o povo se revolta e se esquece dos momentos de guerras, em
busca de se tornar livre. Assim, recorrer a liberdade diante dos séculos tem tido uma
unica vertente. Segundo o filésofo, “Leis diferentes s6 geram confusas perturbacées
entre os povos.” (ROUSSEAU, 2000, p. 52).

A liberdade diante dos vinculos sociais se torna uma pequena propor¢ao entre
Estado e povo, e diante de medidas para fortalecer o Estado, o povo torna-se cada
vez mais fraco. A pequenez e a grandeza, os poderes internos e absolutos,
concentram-se nas medidas a se afirmarem com objetivo de manter a autoridade
geral. Diante disso, Rousseau afirma que “o maior talento politico é achar, entre uns
e outros, a mais vantajosa proporg¢ao a conservagao do Estado.” (ROUSSEAU, 2000,
p. 53). Essa conservagao aumenta a fraqueza do povo em busca de sua liberdade.

No romance em analise, Leonor de Almeida ganha a luta e consegue alcancgar
seus objetivos, tornando-se uma mulher capaz de influir sobre a politica de um pais.

Ela obteve respeito e admiragao, e frequentou varios palacios em diversos paises.
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Com autorizagdo da Rainha, retornou ao Convento de Santos idéntica a Leonor de
Tavora, assim meio encoberta pela penumbra existente entre o corredor e a entrada
dos seus aposentos, que fica tolhida na cadeira de pau-santo onde esta sentada,
“‘como se tentasse escapar a um contato que jamais pediria com a familia da qual ha
muito fora banida.” (HORTA, 2011, p. 591). Contudo, “Leonor chega ao convento de
Chelas levando a autorizagdo eclesiastica para entrar.” (HORTA, 2011, p. 985).
Sobre a busca de liberdade, recorremos ao pensamento de Locke, pois
segundo ele “ninguém pode vender a sua liberdade a ponto de sujeitar-se a um
poder arbitrario que o trate conforme o seu capricho, pois [...] isso seria vender a
propria vida da qual nao se é o dono.” (apud ROUSSEAU, 2005, p. 229, grifo
nosso). Segundo Rousseau, a “liberdade é um dom que recebemos da natureza na
qualidade de homens.” (2005, p. 230), porém os magistrados e os poderosos a
utilizavam para usufruto em beneficio dos seus interesses proprios, diferentemente
dos cidaddos. No romance em analise, Leonor relata sua angustia pelo fato de ter

sido encarcerada:

O convento de Chelas foi para mim uma prisdo de mulheres, carcere onde,
inocente, cumpri uma pena de dezoito anos. Castigada por um crime terrivel,
levado a cabo pelos meus avos maternos, segundo a palavra odiavel de um
déspota e as provas por ele obtidas sob tortura. Urdidura de uma perfeita
intriga, a fim de aniquilar o poder da aristocracia. Quantas vezes, ao ir em
busca da minha identidade, desejei “poder entender na vida que me escapa,
aquilo que, impartilhavel, faz apenas parte de mim, e me torna Unica”. Pois
nada jamais me impediu de acreditar que um dia seria livre, embora a minha
condicdo de mulher tornasse esse sonho idealista por demais dificil de
conseguir. (HORTA, 2017, p. 83).

Entre os principios, a liberdade e a igualdade rondam o sistema politico,
sobretudo o corpo legislativo. Assim, considera-se que essas duas palavras se
sobrepdéem e dialogam uma com a outra, formando uma unidade. Em sua maxima,
Rousseau cita como objetos principais “a liberdade, porque toda a dependéncia
particular € outra tanta forga tirada ao corpo do Estado; a igualdade porque sem nao
pode subsistir a liberdade.” (ROUSSEAU, 2000, p. 55).

Esses lexemas geram graus de poder e riqueza e se opdem a virtude, pois,
na verdade, na pratica, essa tal liberdade nao existe. Primeiramente, porque ha o
soberano e o povo, e a medida que o povo se torna um corpo entre si, mudam-se as
leis. E, em sua dependéncia, o Estado é que estabelece a liberdade de seu povo,

que pode ser alterada quando ha violagdo das leis, vinculadas as penas de



27

execugao aos seus membros. Nesse sentido, Rousseau afirma que “é muito dificil
reduzir a obediéncia aquele que nao procura comandar, e nem o politico mais
esperto conseguiria sujeitar homens que desejassem apenas ser livres.”
(ROUSSEAU, 2005, p. 236).

Nesse sentido, Leonor de Almeida reflete a insubmissdo, a rebeldia e a

resisténcia:

Lembro-me de ter jurado a mim prépria nunca trair o principio da
insubmissao, da rebeldia e da resisténcia, frente a ignorancia, a supersti¢ao,
ao despotismo! Talvez por isso nas minhas atitudes sempre se tenham
espelhado os principios do rigor e da insatisfagdo, sem nunca deixar de
refletir a ideia da liberdade. (HORTA, 2017, p. 83).

Essas formas de governo nos mostram que existem duas vontades, uma
moral e outra fisica. Considerando, pois, que “toda acao livre tem duas causas”
(ROUSSEU, 2000, p. 59), como a declaragdo da vontade geral se faz pela lei, a
declaragéo do juizo publico se faz pela censura.

Ao falarmos de censura, aludimos a Voltaire (1694-1778), e a seu livro
Candido, ou Otimismo, que foi escrito durante uma época em que a Igreja
comandava o Estado, sem que houvesse qualquer perspectiva notavel de haver
possibilidade de um liberalismo. O filésofo era contra o absolutismo e a favor da
separacgao entre Igreja e Estado, ou seja, foi um dos primeiros a defender a ideia de
Estado Laico. Ademais, Voltaire era a favor da liberdade de expressao, da liberdade
religiosa e da tolerancia.

Por defender o liberalismo, Voltaire ndo tinha espaco na Franga, e escrever
Candido, ou Otimismo foi uma maneira que ele encontrou para criticar o absolutismo,
inclusive os atos politicos e religiosos, por meio de personagens que
representassem os vicios dessas instituicbes, principalmente da Igreja, porque a
filosofia era permeada por ideais religiosos, portanto, vinculada a Teologia.

Ao investir no conhecimento, a Marquesa de Alorna alia-se ao abade Correia
da Serra, que foi expulso de seu pais por ser inteligente e manter firme seu
posicionamento politico. Mais tarde, Leonor e os demais também foram obrigados a

se exilarem pela mesma postura. Vejamos no excerto a seguir:

Pina Manique nunca gostou do abade Correia da Serra. Desconfia dos seus
conhecimentos, dos seus estudos, das suas leituras, da sua posi¢ao politica.
Suspeita da sua inteligéncia. Das suas ligagbes com a Maconaria e a
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Franga. Portanto, ao escutar os boatos que circulam em Lisboa sobre a
entrada clandestina em Portugal do célebre naturalista francés Pierre Marie
Auguste Boussonet, fugido do seu pais no seguimento da perseguicdo
movida aos girondinos, manda os seus espides irem atras do abade, do
duque de Lafbées, de Freire de Andrade, também da condessa de
Oeynhausen e de seu irmao o jovem marqués de Alorna. Todos eles por
demais afrancesados, ousados e revoltosos, trazendo no pensamento e nas
atitudes as Luzes que desde o inicio iluminaram e moveram a revolugao
francesa. (HORTA, 2017, p. 674).

Em Candido, ou o Otimismo, Voltaire (1998) apresenta Leibnetz como um dos
principais pensadores alemaes. Ele propunha um sistema filoséfico e teoldgico que
fosse baseado no otimismo, na crenga, a fim de mostrar o mundo como o melhor
dos possiveis, uma vez que foi criado por Deus, que € criatura perfeita. Porém, esse
idealismo é contestado em diversas situagdes vividas pelo personagem Candido, o
que também pode explicar o motivo de o livro ter dois titulos: Candido, que
representa a realidade, ou Otimismo, que representa a esperanca.

De todos os fildésofos citados anteriormente, no romance em analise, Leonor

de Almeida nos revela que do pensamento de Voltaire colheu as “Luzes”:

foi do pensamento de Voltaire que eu colhi as Luzes. O fruto do
conhecimento. Os ensinamentos necessarios que continuam a formar o
meu espirito. Foram as suas palavras que eu bebi e me passaram o imenso
e inadiavel gosto de aprender. Foi 0o seu pensamento que me ensinou, me
fez descobrir a decisiva importancia da razdo. (HORTA, 2017, p. 277).

O sarcasmo e a comicidade sdao um dos tragcos presentes na escrita de
Voltaire, e ele os utilizava para descrever situacbes de varios paises. Esses
acontecimentos possibilitavam a referéncia de dois extremos: a filosofia perfeita e a
visdo imperfeita do mundo, refutando o pensamento do Dr. Pangloss,® que a partir
da realidade vivida por Candido apds a expulsédo do palacio, revela a realidade e as
mazelas entre 0s povos e 0s reinos.

A respeito das mazelas, das injusticas, exceto em El Dourado, onde “tudo vai
bem, (...), € ndo no resto da Terra” (VOLTAIRE, 1998, p. 93), a realidade nos é

mostrada pelas aventuras de Candido, a partir de sua saida do castelo do baréo de

6 “As coisas ndo podem ser de outra maneira, pois como tudo foi feito para um fim, tudo esta
necessariamente destinado ao seu melhor fim”. (VOLTAIRE, 2005, I, p. 230). Segundo Matos (2001),
em Candido, o Otimismo leibniziano encarna-se no preceptor Pangloss, que passa o tempo todo
teimando em dizer que tudo esta bem no melhor dos mundos possiveis. Para contesta-lo, Voltaire se
compraz (ja houve quem achasse o Marques de Sade uma espécie de neveu de Voltaire) em criar o
vertiginoso encadeamento de calamidades que leva de roldao o her6i Cunegundes, o melhor dos
castelos, o pobre Pangloss, o mundo inteiro. (MATOS, 2001, p. 215).
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Thunder-Tem-Tronk, na Westphalia, a Veneza, ao Paraguai. Veneza por ser “um
pais livre onde nada ha de temer [...]” (VOLTAIRE, 1998, p. 90). Embora, Martinho
venha a discordar, “Veneza nao é boa sendo para os nobres venezianos, mas que,
no entanto, ai se recebe muito bem aos estrangeiros, tenham muito dinheiro.”

(VOLTAIRE, 1998, p. 100). De tal modo no Paraguai, as mazelas s&o descritas:

Candido foi no mesmo instante conduzido a um pavilhdo de folhagens,
ornado com uma bela coluna de marmore verde e dourado, com gaiolas
com periquitos, colibris, beija-flores, galinhas-d’angola e todos os passaros,
0s mais raros. Um excelente almogo estava preparado em recipientes de
ouro. Enquanto os paraguaios comiam milho em tigelas de madeira, a céu
aberto, sob o sol inclemente, reverendo Pai comandante entrou no
caramanchao. (VOLTAIRE, 1998, p. 59-60).

Assim, ha o livre arbitrio em aliar-se ou néo, alienar-se ou ndo. Candido alia-
se aos jesuitas para guerrear e ter a posse da terra, servindo de ponto inicial as
criticas a eles, pois “O territério ja tem mais de trezentas léguas de didametro e esta
dividido em trinta provincias. Tudo ai propriedade dos padres, ao povo nada. E uma
obra-prima da razédo e da justica.” (VOLTAIRE, 1998, p. 58).

Essas brigas pela posse, a luta por espago e propriedade, razédo a qual
Rousseau refuta, provoca o estado de guerra entre as pessoas, sendo, essas
posturas, criticadas por Voltaire: “Por mim, nada vejo de tdo divino quanto aos
padres, que aqui fazem guerra ao rei da Espanha e ao rei de Portugal e, na Europa,
sao confessores desses reis. Matam aqui os espanhdis e, em Madrid, os mandam
para o céu. Isso me encanta.” (VOLTAIRE, 1998, p. 58). As contradigdes entre a fala
e a agao justificam a ironia de Voltaire voltada aos clérigos.

No campo metafisico, a expulsao de Candido pode ser comparada a expulsio
de Adao do paraiso ao desobedecer a Deus. Essa expulsdao € considerada por
Pangloss necessaria, pois “a queda do homem e a maldicdo se encaixam
necessariamente no melhor dos mundos possiveis.” (VOLTAIRE, 1998, p. 25). De
fato, o ser humano é corruptivel, e sendo homem, também ¢é inutil se apoiar em
qualquer doutrina fundamentalista, uma vez que “os homens corromperam um pouco
a natureza, pois eles ndo nasceram lobos, tornaram-se lobos. Deus nao |hes deu
nem canhao de vinte e quatro nem baionetas, mas eles fizeram baionetas e canhdes
para se destruirem.” (VOLTAIRE, 1998, p. 21).

Diante do carater imprevisivel das pessoas, essas irregularidades invalidam o

pensamento extremista de enxergar o mundo como o melhor dos mundos. Faz-se
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necessaria a ideia de o homem existir, principalmente através do pensamento
coerente, pois € a partir desse ser pensante, que ao lutar contra o poder estabelece
regularidade e liberdade de pensamento para todos, porque “a liberdade n&o pode
substituir frente a necessidade absoluta, pois seria necessario que fossemos livres.”
(VOLTAIRE, 1998, p. 25). Nesse sentindo, Leonor de Almeida, embora aprisionada,

afirma:

Cientes tal como eu, quem sabe, de ndo pertencerem a este lugar de
clausura e de mediocridade. O meu coragdo e os meus sentimentos
trancados anseiam por escapar, por voar para longe e muito mais alto. Até
onde me levar o conhecimento e o pensamento das Luzes. (HORTA, 2017,

p. 66).
Essa ideia também é compartilhada por Denis Diderot, e para o filésofo, o

conhecimento, sobretudo, a sua difusdo, seria o alcance para o desenvolvimento e
para a felicidade humana. Um dos destaques das ideias de Diderot esta relacionado
ao projeto educacional, que corrobora o pensamento de Voltaire, no sentido de
Estado Laico. Diderot destaca-se ao defender que a educagdo deve ser laica,
publica e fundamentada na agao do Estado. Essas ideias foram difundidas com o
apoio da imperatriz Catarina Il, da Russia, a partir da publicagao da Enciclopédia, um
dos principais simbolos que remetem ao movimento iluminista.

O apoio da imperatriz nos revela a acdo dos déspotas. Embora os
representantes do Estado ndo produzissem conhecimento, alguns apoiavam os
projetos cuja principal finalidade era difundir o esclarecimento e valorizar a razdo. A
enciclopédia de Diderot o promoveu como um dos maiores filésofos do movimento

iluminista, mostrando o papel da filosofia e do pensador no século XVIII:

[...] um auténtico manifesto em defesa do novo papel desempenhado pela
filosofia no século das Luzes [..] sempre preocupada em interferir
ativamente nos aspectos mais concretos da realidade social, politica e
econOmica, rejeitando o carater puramente metafisico da reflexdo.
(SCHOPKE; BALADI, 2008, p. 16).

O filésofo, portanto, ocupava-se em difundir ideias contra o Antigo Regime e
as instituicbes que se beneficiam dessas estruturas. A orientagdo Sociocritica’ era

voltada a valorizagao da razdo como base do conhecimento em que o filésofo fosse

" Consideramos a definicdo de Marc Angenot ao afirmar o que constitui o Discurso Social, focando
n“o conjunto do se diz e se escreve em estado de sociedade” (2015, p. 15). Esta definicdo esta
alicercada nos ensinamentos bakhtinianos.
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o principal agente de transformagédo social. Diderot, em Da interpretagdo da
Natureza e outros escritos (1989), declara sua preocupagdo em tornar seus
pensamentos acessiveis ao povo: “apressemo-nos para tornar a filosofia popular. Se
quisermos que caminhem para frente, aproximemos do povo ponto em que estdo os
filésofos.” (DIDEROT, 1989, p. 61). Expondo essa preocupagao, encontramos na

Enciclopédia a finalidade da dispersdo desses conhecimentos, conforme ele ressalta:

Com efeito, a finalidade de uma enciclopédia é reunir os conhecimentos
dispersos pela superficie da Terra, expor seu sistema geral aos homens
com que vivemos e transmiti-los aos que virdo depois de nés, a fim de que
os trabalhos dos séculos passados nao tenham sido inuteis para os séculos
vindouros, que nossos descendentes, tornando-se mais instruidos, sejam ao
mesmo tempo mais virtuosos e mais felizes, e que ndo morramos indignos
do género humano. (DIDEROT, 2015, p. 158).

Preocupado com a humanidade, o filésofo investiu na dispersao dos saberes,
mantendo-se, ao longo de sua jornada, no propodsito de refutar ideais e vicios
propagados pela igreja, além de contrapds-se a ideia sustentada pelos dogmas
religiosos, de que o homem nasce com o censo de moralidade e religido. Diderot
difunde a ideia de que o conhecimento humano € adquirido e, através das
evidéncias, revelado pelos sentidos.

No romance de Maria Teresa Horta, ha a preocupagao do arcebispo com as
mulheres da Familia Tavora, que ndo se conformavam com os dogmas propagados

pela igreja.

Elas questionam os dogmas, duvidam da fé, ndo cortam a raiz da tentacao
e das duvidas como boas catdlicas; por isso também os seus pensamentos
jamais se harmonizardo com o0s nossos principios. Corre-lhes nas veias
sangue envenenado e ruim dos Tavora. (HORTA, 2017, p. 68, grifo da
autora).

Para o arcebispo, “Elas espalham a desordem.” (HORTA, 2017, p. 68). Para o
filésofo, isso se da através do progresso da raz&o, que é tida como um comego e

nao como o fim de hipoteses e questionamentos:

Tudo isso é efeito do progresso da razdo, que derruba todas as estatuas e
reergue algumas das que foram derrubadas; aquelas dos homens raros,
que ultrapassaram o seu século. Encontramos se é permitido falar assim,
contemporaneos nossos no século de Luis XIV. (DIDEROT, 2015, p. 167).
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Para o enciclopedista, o conhecimento era a unica possibilidade de emancipar
o homem. Essa emancipagédo, segundo Souza, ‘liberta os homens da ignorancia,
liberta também do preconceito, do fanatismo, da supersticdo e da violéncia” (2015, p.
25). Ao adquirir conhecimento, os homens libertam-se dos dogmas religiosos e
aproximam-se da razao, essas transformacdes se dio através de possiveis duvidas
e mudancgas na sociedade.

No romance em analise, essa busca pela razao, sobretudo contrapondo-se

aos dogmas, pode ser vista no seguinte excerto:

Sei de cor tanto os tons dos vestidos que veste como os livros que Ié ou as
ideias e ideais defendidos com ardor; entendendo quando se fatiga dizendo
poesia ou discutindo ideias, mas também quando se entusiasma com a
disputa da polémica, a despertar nas freiras senis arroubos de escéandalo.
Num trajecto tragado entre Horacio e Young, caminha ela agora ofuscada
pelas Luzes de Voltaire e de Rousseau, voluptuosamente atraida pela
Encyclopédie, em rigor o Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts et
des Métiers perseguindo com clareza determinada o progresso prometido
por Diderot e d’Alembert. Porque, mesmo encarcerada por Pombal num
convento, ndo deixa Leonor de Almeida de sonhar ser ela a mudanga neste
Portugal de Camdes, mas também da ignorancia e da supersticdo, do
negrume onde a razao nao encontra o seu espaco. (HORTA, 2017, p. 142).

Com a finalidade de difundir a ideia da separagcdo entre a Filosofia e a
Religiao, uma das contribuicdes de D’Alambert (2015) é sobre a verdade, a qual
devemos, realmente, acreditar e quais devem ser praticadas, pois, “algumas
verdades em que se deve acreditar, um pequeno numero de preceitos que devem
ser praticados, eis 0 que se reduz a religido revelada.” (D’ALAMBERT, 2015, p. 77).

No romance em andlise, Leonor divide-se “Entre a ousadia exigida pela
criatividade, a cultura, a ciéncia, e a limitadora prudéncia imposta pela Igreja, as
regras e proibigdes, os esteredtipos da educagao e os protocolos da Corte. Entre a
poesia libertadora e os limites da realidade.” (HORTA, 2017, p. 840). Portanto,
Leonor encontrava-se diante de um grande desafio: escolher entre “permanecer
agarrada a mentalidade retrograda que repudiava, ou partir ao encontro de um novo
modo de vida.” (HORTA, 2017, p. 840). Para manter-se coerente ao que acreditava,
escolheu a segunda opgéo.

Era necessario melhorar a qualidade dos novos métodos de ensino, através
de novos guias para obter-se conhecimento, pois, de acordo com Diderot, os

métodos negligenciam o verdadeiro modo de instruir:
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Nao hesitamos em nos entregar a essas aparéncias enganosas; longe de
meditar sobre a validade dos principios desses métodos, abandonamo-nos
cegamente a esses guias infiéis, e acreditamos ter chegado a um
conhecimento exato e completo das produgdes da natureza, quando néo
temos sendo uma ideia muito imperfeita de algumas de suas qualidades ou
propriedades, quase sempre as menos importantes. Negligencia-se, assim,
o verdadeiro meio de se instruir, que é observar cada coisa em todas as
suas partes, examinar tanto quanto for possivel todas essas qualidades, e
determinar todas as suas propriedades. (DIDEROT, 2015, p. 237).

No romance em analise, Leonor discorda dos métodos voltados a educacéo,
pois para ela
A poesia é o Unico desvario a que se permite. Como poderia entdo saber
quanto para si o destino tem guardado, se aquilo que os pais parecem
esperar dela € somente o aceite de um conveniente casamento arranjado,
assente na sua obediéncia e humildade? Sobressalta-se Leonor, que a si
mesma jurara nunca aceitar a agulha em vez da pena, bordar a cercadura
da vida em vez de escrever poemas. Dedicar-se a brilhar na Corte em vez

de estudar e aprender. A entender e a querer um novo mundo. (HORTA,
2017, p. 159).

O bem-estar da humanidade foi uma das principais lutas de Diderot, levando-
0 a apoiar-se no uso da razdo para a tomada de consciéncia. O objetivo era
transformar a sociedade, afastando os dogmas e incluindo novos valores sociais em
busca do conhecimento, através da educagado. Para isso, era imprescindivel
envolver, portanto, o campo politico e ndo mais o religioso, mesma postura

assumida pela personagem Leonor:

Usando da serenidade a qual a razdo me levava, tentei ainda refrear-lhe
com habilidade as iras incontidas, desse modo evitando o atropelo das
ideias e dos actos impensados no tornear dos obstaculos sentimentais,
sabendo utilizar a meu favor o verdadeiro afecto que me dedicava a Rainha.
(HORTA, 2017, p. 152).

1.2ESTAGNAGAO, DECADENCIA E ATRASO CULTURAL EM PORTUGAL: A
ASCENSAO DO ILUMINISMO

No decurso dos Seiscentos, a Peninsula Ibérica destaca-se no cenario da
cultura europeia e uma das principais causas foram os descobrimentos maritimos
ocorridos no final do século XVI. No mesmo periodo, ocorrem a Reforma Protestante
e a Contrarreforma, mudando a rota dos portugueses, inclusive nos paises em que
houve a reforma religiosa. Com adesédo a Reforma, viria surgir, conforme Eduardo

Lourenco, “duas Europas” (LOURENCO, 1994, p. 147): a protestante e a catdlica.
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Com a Reforma houve o endurecimento das leis e doutrinas, ditadas pelo Concilio
de Trento. A partir dai, Portugal inicia uma luta para manter os principios culturais e
morais estabelecidos pelo Catolicismo.

Os jesuitas, apoiados pelo Concilio de Trento, mantiveram-se firmes com os
planos de manter a ordem cultural, moral e principalmente dogmatica. Um dos locais
encontrados para fixar esses planos foi a escola, utilizando-se da metodologia Ratio.
Segundo William Bangert, em Histéria da Companhia de Jesus (1985), essa
metodologia “caracterizava-se pelo seu perfil teolégico e dogmatico, incutindo na
mente dos alunos a doutrina catélica e, a0 mesmo tempo, extirpando possiveis
questionamentos e desvios religiosos, filosoficos e intelectuais as diretrizes da
igreja.” (BANGERT, 1985, p. 347).

Embora a principal finalidade fosse manter a ordem religiosa, o método
adotado com a intengcdo de alavancar a educagéo do pais gerou um processo de
estagnagdo. Por longos anos®, a Ratio gerou sérios problemas, sobretudo, o
impedimento dos portugueses de evoluirem intelectualmente, conforme a
pesquisadora Ana Cristina Arauljo destaca em Cultura das Luzes em Portugal:

Temas e problemas:

[...] a rigidez do método prescrito pela Ratio impediu a ocorréncia de
atualizagbes no ensino e inovagdes na cultura letrada oficial portuguesa,
estagnando-os. Durante esse periodo, os inacianos, pelo menos em termos
normativos insistiram na vigildncia e na manutencdo de seu método
pedagoégico. Nas 152 (1706), 162 (1730-1731) e 172 (1751) Congregagdes
Gerais da Ordem, foi reafirmada a aversdo a qualquer ideia contraria ao
aristotelismo escolastico. (ARAUJO, 2003, p. 32-33).

Dentre os outros fatores que contribuiram, indiretamente, para o atraso,
inclusive do conhecimento em Portugal, destacaremos dois: a Unido das Coroas®
portuguesa e espanhola (1580-1640) e a luta pela Restauragado, a partir de 1640,
apds varias crises politicas que provocaram estagnacdo, decadéncia e atraso
cultural.

Segundo Maria do Rosario Themudo Barata, em sua obra Portugal e a
Espanha (2001), essa busca pela recuperacado de espago politico, no decorrer do

século XVII, em virtude da rapida ascensao comercial da Franga, Inglaterra e da

8 De 1599 até a expulséo dos jesuitas, em 1759.

% A Uni&o Ibérica ocorreu a partir da crise sucessoria do trono portugués. Essa crise de sucesséo
decretou o fim da Dinastia de Avis e coroou o rei Filipe I, da Espanha, como rei de Portugal quanto
da Espanha.
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Holanda, ocasionou a “atlantizagdo das atengdes.” (BARATA, 2001, p. 191), uma
vez que se sentiu ameacado pela perda de territorios. De acordo com o historiador
portugués José Sebastido da Silva Dias, em Portugal e a cultura europeia (Sécs. XVI
a XVIII), todas essas motivagdes “monopolizaram os interesses portugueses,
fazendo com que eles néo atentassem aos acontecimentos e as mudangas em curso
do outro lado dos Pirineus.” (DIAS, 1953, p. 257).

O século XVIII nasceu contrapondo as suposicoes metafisicas do
racionalismo matematico Seiscentista e do escolastico, visto que a escolastica
seguia com um modelo abstrato para explicar a organizagdo do universo. Esse
motivo provocou inquietagdes por parte dos tedricos das Luzes, que buscavam
reduzir o aristotelismo, inclusive em Portugal.

Embora a situacéo intelectual da maioria dos portugueses que viveram no
século XVIlI e meados do século XVIII tenha estagnado — em virtude das doutrinas
religiosas e pela manutengao do catolicismo, sob as diretrizes do Concilio de Trento
—, a cultura e o saber eram vistos por outros paises como inferior aos demais: “A
filosofia e a ideologia exigem de mim uma coeréncia que por vezes me pesa, sempre
que o bergo me embala com maior insisténcia, trazendo-me a memdéria um Portugal
distante e parado no tempo.” (HORTA, 2017, p. 569), afirma a personagem Leonor
no romance horteano.

Segundo o historiador José da Silva Dias, “o lluminismo procurou harmonizar-
se com as tradigdes cristas, quer nos paises protestantes, quer na Austria, na Italia,
e na Espanha” (DIAS, 1953, p. 48). Esse processo de apropriagao das Luzes, entre
os diversos paises, ajudou em uma conciliagao de ideias, em favor do conhecimento
e baseado no uso da razao, tendo como principal objetivo, conforme mencionado
anteriormente, combater o dogma da fé.

O lluminismo em Portugal pode ser entendido como uma “atualizacéo da
tradicao”. Ainda no reinado de D. Jodo V, apds examinar criticamente a situagao
educacional no pais, concluiu-se que era péssima, pois poucas pessoas sabiam ler e
escrever corretamente. Nessa época, foi publicado O verdadeiro método de estudar,
(1746)'°, de Luis Antdnio Verney.

10 De acordo com Ribeiro (2002), trata-se de uma obra composta por 16 cartas de cunho problematico,
filoséfico-cultural e pedagogico.
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Essa obra exerceu influxo nas ag¢des reformadoras de Pombal, importante
nome da politica portuguesa no reinado de D. José |. Através dessa obra, criou-se
possibilidades de condigdes para o estabelecimento do lluminismo em Portugal,
sobretudo, no que se refere a educacao das mulheres.

No romance em analise, Leonor se destaca por ser inteligente, educada em
relacdo as mulheres da época, principalmente, por ser revelada nos “Outeiros
poéticos a tomarem vulto: brilhantes, cultos, inventivos, cheios de ousadia. E neles
era sempre Leonor quem mais se distinguia, num inesperado e diverso cintilar
feminino até entdo desconhecido em Portugal.” (HORTA, 2017, p. 71). Sua fama e

seus versos se espalharam,

Chegando até a Corte a fama do seu brilho e da sua erudigdo, assim como
copias dos seus poemas, comegando o seu nome a correr de boca em boca,
pelo invulgar facto de ser mulher culta, talentosa e inteligente. Enquanto
isso, nos saldes lisboetas tdo depressa era referida com admiracdo a sua
beleza, como era sublinhado com desconfianga o seu talento poético, assim
como os invulgares conhecimentos, quer no dominio literario, das
humanidades, quer no das ciéncias. (HORTA, 2017, p. 71).

Arriscamo-nos a afirmar que a desconfianga ao seu talento poético esta
associada ao fato de ser uma mulher, que tinha conhecimentos nos diversos ambitos,
tanto sociais, filosoficos, quanto cientificos — conhecimentos comuns, apenas entre
homens. Sobre essa tematica, vemos, de acordo com o trecho do romance que a
Rainha, por ser mulher, sofreu acusagbes de que nao podia governar o pais.
“Furioso, o marqués de Pombal desvia de D. José o olhar de ago, a remoer rancores
antigos contra D. Maria, de quem nunca gostou e que nao quer como Rainha,
Senhora de Portugal.” (HORTA, 2017, p. 106).

O plano do Marqués era criar uma lei que impedisse as mulheres de governar:

Cada vez mais empenhado na execugéo de um sigiloso plano para a afastar,
do qual apenas da conta a José Seabra da Silva, seu secretario-adjunto. E
que culminara com a apresentagdo da Lei Salica ao Soberano,
convencendo-o habilmente a assina-la. Lei essa impeditiva do exercicio da
realeza por mulheres. (HORTA, 2017, p. 106).

As perseguicdes a rainha eram constantes. Raivosos pelo fato de ela ser a
mulher mais poderosa do pais, mais acusag¢des surgem, principalmente, sobre sua

saude psicologica:
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Soberana de um Portugal que jamais fora governado por Rainha, sinto-me
na obrigacao dificil de mostrar severidade e pulso firme nas decisbes
tomadas, exigindo a mim mesma atengéo a tudo o que se passa nao s6 a
minha roda mas em todo o pais. Aparentando a maior lucidez e serenidade.
(HORTA, 2017, p.159).

Nesse sentido, retornamos ao método de Verney, visto que a educagao
amplia o sentido da vida, da tolerancia. Ademais, o senso critico cultural era
baseado na inclusdo e no respeito. De acordo com Ribeiro (2002), “ambos os sexos
deveriam aperfeicoar-se no verdadeiro método de estudar, que deveria conter o
novo espirito cultural.” (RIBEIRO, 2002, p. 42). Segundo Cabrita (2010),

No Portugal do século XVIII havia pecas de teatro distribuidas pelo circuito
do “cordel”, que se diziam adaptadas «ao gosto portugués», ou seja, pecas
de Metastasio, Moliére, Goldoni, Voltaire, que eram «actualizadas» tendo
por objectivo fazer rir e, simultaneamente, compatibiliza-las aos habitos e ao
gosto dos que frequentavam o teatro. Estas pegas procuravam caricaturar
situacgdes tipicas da sociedade contemporanea e revelam-nos a importancia
atribuida as figuras femininas. Elas sdo objecto de sétiras de tipo miségino e
sdo também espelho (ainda que deformado pela intengdo caricatural) de
comportamentos que denunciam que se estavam a verificar mudangas nos
costumes portugueses ao longo da segunda metade do século XVIII. As
mulheres surgem nesses textos associadas a comportamentos de
transgressao: por ndo cumprirem os seus deveres domésticos e familiares
reivindicando maior autonomia, por desejarem conviver com pessoas de
ambos os sexos, por quererem ser elas préprias a escolher o futuro marido
e por casarem de acordo com a sua inclinacdo. Ora tudo isto aponta para
ideias que se discutiam na época e para as transformagdes sociais que
estavam em curso. (CABRITA, 2010, p. 29).

Com a expulsao dos jesuitas, e com condi¢des para estabelecer o lluminismo,
muitos pensadores catolicos, a exemplo de Antdnio Ribeiro dos Santos, D. Frei
Manuel do Cenaculo Villas Boas e Teodoro de Almeida, alinharam-se ao novo

seguimento, visto que

0s pensadores portugueses dessa conjuntura objetivaram recuperar o ideal
humanista no que tange ao ensino das linguas classicas, como o latim,
grego e hebraico, além da retérica, que a partir do alvara de 28 de junho de
1759 revestiu-se de singular importancia na educagao lusitana por conta da
eficacia persuasiva do discurso no &mbito da comunicagao, elemento crucial
previsto pelo novo ideal pedagdgico, assim como a filosofia natural, matéria
fundamental que ganhou espago em Coimbra com a reforma de 1772.
(TEIXEIRA, 1999, p. 188).

Assim, pensadores e filésofos introduziram novos valores, novos métodos
para estabelecer a educagdo como fonte e a busca pelo saber. Em seu artigo “As

mulheres no pensamento dos filésofos iluministas”, Ligia Maria Sanchez Coelho da
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Silva Cabrita (2010) afirma que “uma das maiores violéncias contra as mulheres” foi
de “ndo deixa-las falar, e oculta-las da elite intelectual. A pratica do anonimato devia-
se ao dever da mulher de manter a discricdo e usar de prudéncia perante a
sociedade do tempo.” (CABRITA, 2010, p. 64).

Sobre esse assunto, Vanda Anastacio (2009) nos explica que

O facto de estas mulheres terem publicado muito pouco, ou de o terem feito
de modo anénimo ou parcial, escondeu durante muito tempo o verdadeiro
papel de produtoras e de mediadoras intelectuais que desempenharam no
sistema literario do seu tempo. Aquelas cuja atividade pudemos detectar,
ndo quiseram expor-se para além de circulos bem definidos. (ANASTACIO,
2009, p. 43).

Esses circulos bem definidos, considerados por Ligia Cabrita (2010) como “o
escape para a difusdo do saber das mulheres, era a escrita”, embora fosse “no
anonimato e até sob pseudénimo masculino” (CABRITA, 2010, p. 5), configurando

também como um periodo de censuras e de “leituras proibidas”.

1.3FORMACAO CULTURAL DE LEONOR DE ALMEIDA E AS “OBRAS
PROIBIDAS”

O delirio € uma arte que cultiva a pena, na invengao da alma e da natureza.
Mas nao sera o corpo o melhor de si, o que nela sustenta a tanta luz e
avoluma a tanta rebeldia? Ou o poema?

(Maria Teresa Horta, 2017, p. 15)

Ao longo da historia, observa-se a invisibilidade das mulheres, sobretudo as
escritoras na elite intelectual portuguesa. A época, os conventos foram centros
formadores de escritoras, tendo sido vistos, ao longo dos séculos, como lugares que
mantiveram “uma multiddo de mulheres que viviam num mundo a parte, fechadas
numa clausura, orando, cantando e bordando, com uma unica ligagdo ao mundo
exterior, a roda da portaria.” (CABRITA, 2010, p. 65).

Em uma realidade nao diferentemente de outras mulheres de Portugal, em
que o tipo de educagao dada passava pela reclusao, pelo recolhimento em casa e
que sua principal fungdo era a de doméstica, baseada nos costumes, no
patriarcalismo, em Chelas, Leonor de Almeida Portugal teve uma formagéao cultural
ampla. Embora enclausurada, teve acesso a livros considerados proibidos as

mulheres. Nesse periodo, contatou com os poetas e letrados da época, como, por
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exemplo, Antonio Dinis da Cruz e Silva, Correia Gargéo, Sebastido Ferreira Barroco,
Filinto Elisio e outros visitantes.

Desses e de outras poetisas e amigos, Leonor de Almeida recebia os livros
“por tras das rendas da janela que da para o parlatério.” (HORTA, 2017, p. 103). Ali,
encontrava as suas amigas Teresa de Mello Breyner (Tirse) e Joana Isabel Forjaz,
que, na inevitabilidade umida da recluséo, de “odores a cirios votivos” (HORTA,
2017, p. 55), eram cumplices.

Recorrendo ao romance de Horta, percebemos a capacidade de Leonor em
aprender algo a ser considerado util para a sua formagéo, pois desde crianga foi
diferenciada por sua curiosidade, manifestando interesse, assim como seu pai, por
Astronomia e Botanica. Ambos passavam tardes inteiras folneando mapas celestes
em busca de respostas para as suas duvidas. Suas atitudes eram perceptiveis, e
sua mae, Leonor Tavora, observara que tais feitos eram diferentes, se comparados
aos das criangas de sua idade, ou seja, as suas agdes e as suas condutas eram
notadas, embora tivesse pouca idade. Podemos perceber, no enxerto a seguir, no

momento em que seu pai estava sendo preso, a postura da protagonista:

Leonor observava o Pai a ser levado aos empurrdes cobardes; foi ela que
me impediu de cair, arrastando-me primeiro para a casa de fora e em
seguida amparando-me até ao quarto onde me deitou na cama gelada. Sé
bastante mais tarde me dei conta de ela ter agido ndo como uma menina de
oito anos, mas como uma mulher. (HORTA, 2017, p.31).

Apods prenderem o pai de Leonor, punido ao ser acusado do crime de lesa-
majestade, Leonor, sua méae e sua irma foram encarceradas no convento de Chelas.
Foi durante essa estadia que biograficamente constata-se que foram aumentando os
interesses por diversos temas relacionados com areas do conhecimento, como a
Fisica, a Matematica, a Teologia, a Ciéncia, a Literatura, a Geografia, a Politica, a
Filosofia. Por isso, o romance horteano afirma que “poemas, politica e filosofia
passam a dar nova coloragao aos acabrunhados e mediocres dias conventuais, até
ai sem sustento nem respiracdo suficiente para a sua desmesurada ambig¢ado.”
(HORTA, 2017, p. 47). Essas jungdes de temas despertam-na uma atitude cada vez
mais ambiciosa. Ou seja, A protagonista assume uma posigao politica inquestionavel,
com argumentos pertinentes sobre todo e qualquer assunto, conforme adita Isabel

Cristina Rodrigues:
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Alcipe, como te chamara Filinto Elisio, interessou-se pela filosofia, pela
politca e pelas ciéncias da natureza (astronomia, fisica, botanica...),
elegendo como leituras privilegiadas, entre outros. Rousseau, Voltaire,
Diderot, D'Alembert, Ovidio, Homero, Goethe, Schiller, Leibniz. Teresa
D'Avila ou Hildegarda de Bingen. Destemida, Leonor ndo gostava seno de
obras a que nao podia aceder “por regimen” e, por isso, no Mosteiro de
Chelas - onde foi enclausurada, com a mae a irma, dos 8 aos 27anos, a
pretexto do atentado ao rei D. José que, ocorrido em 3 de setembro de 1758,
havia sido imputado aos marqueses de Tavora, devorou tudo quanto podia
ser lido, incluindo livros proibidos por imposigao censoria a exemplo dos
enciclopedistas franceses. (RODRIGUES, 2012, p. 46).

A formacdo cultural pode ser percebida através de suas leituras, suas
recitacbes e suas produgdes poéticas, pois sua busca pelo conhecimento é
incessante. Em uma certa feita, o romance narra a seguinte cena: “O padre Foios
deixou-me visitar Bocage, que me pareceu magro, enfraquecido, demasiado apatico
para a sua habitual vivacidade e demasiado passivo para a sua conhecida
truculéncia...” (HORTA, 2017, p. 738). Ao encontrar-se com o escritor, revela-lhe
que “tem escrito poesias e descobrira que o mesmo tinha traduzido Henriade, de
Voltaire, e Pharsalia, de Lucano; neste momento estd a trabalhar nas
Metamorphoses de Ovidio.” (HORTA, 2017, p. 738).

Nesse sentido, buscaremos tracar quais as maiores influéncias da nossa
protagonista, suas principais fontes, sobretudo aquelas que sdo coerentes com seus
propositos e questionamentos. A busca de Leonor por conhecimento nos remete aos
estudos de Vanda Anastacio, em seu artigo “Nota de investigagcado sobre a Marquesa
de Alorna (1750-1839) e o Brasil”, ao abordar sobre a formacao cultural entre os
poetas do Brasil e Portugal, no século XVIII.

A pesquisadora nos revela que, embora as personagens nao tenham cruzado
0 oceano, o inicio das trocas de correspondéncia de Leonor com a D. Teresa de

Mello Breyner deixa claro as opg¢des literarias e posi¢oes politicas de Leonor:

Na correspondéncia entre as duas amigas, sao frequentes as referéncias a
autores e a obras, os comentarios a leituras feitas, os conselhos acerca de
questdes de poética e de estilo, e as opinides que deixam transparecer, de
modo mais ou menos claro, as suas posi¢des politicas. (ANASTACIO, 2012,
p. 99).

Esses comentarios e criticas se referem a dois escritores brasileiros: Claudio
Manoel da Costa e José Basilio da Gama. Ambos sdo inseridos ao nivel de leitura,

tanto por leitores do Brasil quanto por leitores de Portugal. Nesse sentido, as criticas

da Marquesa de Alorna, direcionadas ao escritor Claudio Manuel da Costa,
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encontram-se também no romance, quando Leonor declara que ele € “um Pobre
rapsodista que [...] bebeu e vomitou algumas passagens do Metastasio, e do
Guarino.” (ANASTACIO, 2012, p. 99).

Essa depreciacdo dada por Leonor, conforme Vanda Anastacio ressalta, € um
“critério de desvalorizagdo dos autores, de uma geragdo nascida durante o reinado
de D. Jodo V.” (ANASTACIO, 2012, p. 99), e revela a preferéncia dos modelos
italianos, que tiveram a sua obra difundida em virtude da proximidade da geragao
com a Arcadia de Roma.

No que se refere ao jovem José Basilio Gama, a pesquisadora Vanda
Anastacio nos revela um carater feudalistico, ou seja, D. Leonor o comparava com o
Marqués de Pombal, considerado “carrasco” de “sua familia” e que a este escrevia,
“por necessidade, para a sua sobrevivéncia.” (ANASTACIO, 2012, p. 99).

Nesse sentido, percebe-se que o Brasil esteve presente direta ou
indiretamente na formagado cultural do Império Portugués durante o século XVIII,
conforme afirma Vanda Anastacio, contribuindo para a formagao cultural de Leonor

de Almeida, sob seus diversos olhares, opinides e criticos aos poetas:

um espago de referéncias culturais comuns, marcado nao s6 pelos mesmos
modelos educativos e pela mesma formagao académica, mas, também, por
leituras comuns, pela frequéncia dos mesmos circulos sociais e pela partilha
das mesmas redes clientelas. (ANASTACIO, 2012, p. 100).

Dentre as outras varias influéncias culturais de Leonor, os principais séo
Nicolau Copérnico, com seu livro A Revolugdo dos Orbes Celestes. Nessa obra, o
escritor faz um esquema do universo em suas duas vertentes entre o realismo
cientifico e o instrumentalismo. No campo metafisico, revela a existéncia de um
mundo terrestre singularizado em sua existéncia corruptivel.

Em Chelas, Leonor recebia de seus apoiadores e admiradores os livros e
paginas de poemas que revelam o seu gosto literario. Atentos para satisfazé-la,
conforme descrevia um de seus admiradores no romance, Leonor “parece
interessar-se, sobretudo, por autores proibidos...” (HORTA, 2017, p. 60), dentre eles
estdo Soror Juana Inés de la Cruz, Anténio Correia Gargdo, Maximiano Torres e

Francisco Manuel do Nascimento:

Para lhe dar, levo comigo um livro de poesias de Soror Juana Inés de la
Cruz, que recebe sb6frega, encostando nele em seguida o rosto, a tomar-lhe
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0 cheiro da encadernagdao de couro, pele curtida e marcando a ouro.
Entrego-lhe depois algumas paginas soltas para onde passei versos
recentes de alguns poetas portugueses e brasileiros: de Antdnio Correia
Gargao, que ela ja conhece, de Nicolau Tolentino, de Anastacio da Cunha,
de Domingos Maximiano Torres e de Francisco Manuel do Nascimento. E
num impulso tdo raro em mim, sem reflectir, peco-lhe que me deixe ler os
seus poemas. (HORTA, 2017, p. 62).

Diante disso, em troca, o admirador pedia-lhe poemas de sua autoria. Em
uma de suas confissbes romanceadas por Maria Teresa Horta, aborda o comentario
de Rousseau sobre as capacidades das mulheres e dos homens, enfatizando sobre
a indiferenga entre ambos, sobretudo, em Portugal, pais que limita sua capacidade

de observacgao e o poder de persuasao:

Nunca me esqueci, porém, de que mesmo ele, ao julgar as capacidades da
mulher e do homem, usou dois pesos e duas medidas: «A mulher observa,
o0 homem raciocina», chegou a afirmar com énfase e indiferenca, chocando-
me. Mas tenho de reconhecer que em Portugal jamais sequer se pensou na
mulher como alguém com capacidade para observar fosse o que fosse...
Minha Patria amada, a quem sempre tanto quis, mas que limitou, amarguro,
deu descaminho "a minha vida. (HORTA, 2010, p. 105. grifo da autora).

Madame du Chételet (1706-1749), fildsofa e fisica iluminista, na obra Discurso
sobre a felicidade, escrita em 1749, afirma que os homens, ao agirem de forma
virtuosa, podem alcancar uma tripla recompensa: a “saude da alma®”, o
reconhecimento dos seus pares e a possibilidade de alcangar a “estima universal.”
(CHATELET, 1974, p. 15 apud TAMIZARI, p. 27). Para Chatelet, as agbes tém como
foco principal o futuro, pois ha o objetivo de ultrapassar a existéncia e registrar o
nome na Histéria. Nesse sentido, Leonor torna sua busca incessante pelo saber e,
consequentemente, a sua marca na historiografia portuguesa € visivel e inspiradora.

Sobre a arte e a politica, Leonor de Almeida bebeu nas fontes primarias,
dentre elas: Pascal, Pope, Fénelon, Rousseau, como o0s principais
precursores/impulsionadores do lluminismo (Rousseau, Voltaire e Diderot); ou seja,
os trés filésofos citados, no primeiro capitulo deste estudo, que influenciaram o seu

pensamento:

Leonor de Almeida prefere discutir o pensamento filosoéfico, a arte da politica,
0s avangos da ciéncia. Partiliham Pascal, Pope, Fénelon e até Rousseau.
Ajudando-a ele a encenar uma comédia de Voltaire, que fez escandalo entre
madres, padres e pensionistas, causou rebulico entre as novigas e
enfureceu a madre superiora. (HORTA, 2017, p. 52).
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Essa furia, de todos os superiores do convento, revela os verdadeiros gostos
literarios de Leonor, embora fosse obrigada a escondé-los enquanto estava no
espaco monastico. A filosofia das Luzes a encantava, pois proporcionava
argumentos pertinentes, ou seja, poderia discutir sobre quaisquer temas. Por isso,

Maria Teresa Horta ficciona essa postura no romance da seguinte forma:

Tapa os seus verdadeiros gostos literarios, a admiragdo por Rousseau,
Diderot, Voltaire e a filosofia das Luzes. Mestra no iludir, joga com os
sentimentos e o entendimento; faceira, julga evitar conflitos e tornear
confrontos. Nunca deixando claro o ndo, como quem consente. Mas
também sem jamais dizer o sim, e explicando isso com doces argumentos.
(HORTA, 2017, p. 52).

Nesse sentido, o “ndo” fora acatado em sua vida como fonte de inspiragao
para conquistar o que mais lhe impressionava, o conhecimento, e enquanto estava
presa, pois acatava ou nao as ordens do pai, bem como de quem tentasse impedi-la

de ler os “livros proibidos”:

Fago de conta que aceito as suas ordens — decidi com astucia —, pois se
quando encubro o que leio, 0 que quero, sinto e penso jamais me desacerto
com o meu Pai, o melhor é fingir acatar sem recalcitrar sobre cousa alguma
e tomar como certos os seus conselhos em todas as matérias. Deste modo
poderei com tranquilidade aprender com Rousseau, Voltaire e Diderot, pois
todos eles deixam de me estar interditos, embora a censura os tenha
proibido. (HORTA, 2017, p. 76).

Por isso, a personagem protagonista continua afirmando:

“Afinal, eu nem sei porque me admiro, se desde o inicio sempre te vi
fascinada e de bom grado a enredares-te nas perigosas palavras de
Rousseau, de Voltaire e Diderot, na teima de seguires-lhes o rasto apesar
de eu te haver prevenido contra tao perniciosas leituras.” (HORTA, 2017, p.
573).

As leituras perniciosas de Leonor de Almeida tornam-se ameacas para
aqueles que se acham detentores dos limites impostos pelo absolutismo. Conforme
podemos ver nesse excerto retirado da rubrica “Ladainha da Prelada”, d’As Luzes de
Leonor, através de seus atos é considerada uma pessoa “Perigosa no querer passar
além de seus limites.” (HORTA, 2017, p. 117):

E ela, D. Leonor de Almeida, a provocar o assombro com as suas maneiras
e modos de despropdsito, a prata de brilho das suas ideias; o amargor dos
seus principios. Atitudes e equivocos, caprichos de timbre herético com
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versos de precipicio. Convoca quem for preciso para ficar do seu lado. Por
ambigdo e por gosto o centro resplandecente ou chama de cera e vela, a
labareda do sol onde a fragil borboleta tomba e arde desmaiada.

E ela, D. Leonor de Almeida, quem recria e quem desvenda, quem inventa e
imagina, quem desatina e porfia, teima, briga e pleiteia, quem tocando na
lonjura revoa no seu voar, e ainda insubordina, tece e espalha o
estremecido e envenena o devolvido da ciéncia, estudo e verso, da tentagao
0 seu canto. Imaginando o equivoco, semeando o sobressalto, encrespando
0 que é mar alto no coragao dos mais fracos.

E ela, D. Leonor de Almeida, arrastando e lendo alto textos de regozijo ou
tristeza desatada. Debatendo e defendendo filosofias perversas e salmos de
pouco arrimo, renegados, negados pela Igreja e tidos como nefastos, onde
o impio faz seu ninho. Maliciosa arrogancia de quem ha muito desdenha
desta casa do Senhor, ofende e desarranja na incerteza o cuidado, deslaga
e desafia na recusa do que é fragil.

E ela, D. Leonor de Almeida, tdo depressa vidro e lagrimas, enevoado turvor,
ou malicia de candura em arremedos e dor, da maior extravagancia no
primor do desprimor, onde o lume faz de lamina; o sal na ferida aberta onde
0 sangue se incontém e em seguida nos mostra o brilho do seu desdém.
Versejando sem decoro, reclama e declama quando me encontro presente,
prelada eu por meu mérito e esmero do Patriarca.

E ela, D. Leonor de Almeida, perfume de ltcia-lima, vestido sem armacéo,
raridade de cultivo, rosa rubra e rosmaninho fiado com fio e cuspo, com a
ponta do sossego escondendo a rebelido, uivo de lobo ou gemido, quando
parece bordar no centro do proprio crivo: ponto de cruz todo ele com a linha
da mentira. Aguia em vez de andorinha, voo alto de poiso v&o, debrugada
no desvao, cisterna do proibido.

E ela, D. Leonor de Aimeida, alma nunca aplacada, gémea da tempestade,
torvelinho e desacerto, novelo de muita agua; imagem de mau exemplo sem
nunca querer emendar-se, arrepender-se e salvar-se, redimindo os seus
pecados, sanando a alma danada o seu desvao mais cavado no fundo da
soliddo, onde o negrume é negado, teimosia obscura de ofensa obstinada;
de sutura e tentagado, de pecado e de deslize. (HORTA, 2017, p. 117-118,
grifo da autora).

Sobre o campo metafisico, uma das perguntas que se faz: O que/quem é

Deus? Vemos que Leonor, em Chelas, também é questionada e criticada por nao

obedecer as regras internas: “insubordina, tece e espalha o estremecido e envenena
o devolvido da ciéncia.” (HORTA, 2017, p. 117). Nesse sentido, Diderot aborda n&o

somente questdes sobre ciéncia, mas também sobre religido, e sobre esse assunto

o fildsofo argumenta:

O que é Deus? — Pergunta que se faz as criangas, e a qual os filésofos tém
grande dificuldade em responder. Sabe-se com que idade uma crianga deve
aprender a ler, a cantar, a dangar, o latim, a geometria. S6 em matéria de
religido ndo se consulta 0 seu alcance: assim que tem entendimento logo
lhe perguntam: "O que é Deus?" E no mesmo instante, &€ da mesma boca
que a crianga aprende que ha espiritos maliciosos, fantasmas, lobisomens e
um Deus. Inculcam-lhe uma das mais importantes verdades de uma
maneira capaz de a desacreditar um dia perante o tribunal da sua razao.
Com efeito, que havera de surpreendente se, descobrindo aos vinte anos de
idade a existéncia de Deus confundida na sua cabega com uma massa de
preconceitos ridiculos, acaba por a ndo reconhecer e a tratar como os
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nossos juizes tratam um homem de bem que por acidente se acha no meio
de um bando de malandros. (DIDEROT, 2013, p. 24).

Se considerarmos o lexema “homem?”, tal qual é na Biblia, vemos que a
mulher também é encaminhada ao tribunal da razdo, constantemente. Leonor, por
sua vez, era tida como uma pervertida e n&o aceitava as injusticas. Um modo de
defesa era através de argumentos pertinentes, provindo de quando se debrugava as
leituras, incansavelmente — uma delas, Joias Indiscretas (1748).

A outra obra proibida de Diderot criticava o rei Luis XV e sua amante Magda
de Pompadour. “O enredo da novela se da em torno de um rei entediado que recebe
um anel magico, que quando dirigido a uma mulher, tem o poder de fazer sua vagina
contar seus segredos.” (DIDEROT apud TAMIZARI, 2018, p. 60).

Nesse sentido, o homem expde suas necessidades. Consequentemente,
segundo os fundamentos cristaos, a fungdo da mulher era estabelecer a linhagem e
educar os filhos. Essas representagdes da mulher e sobre a mulher, ao longo do
tempo, tém deixado pistas sobre a luta para manter-se em um espaco social, que se
entende por conjunto de tragos e pistas de indoles patriarcais.

Michel Pécheux (1988) torna evidente que o pode ser aproximado daquilo que
se chamou de ideologia ou universo de representagdes e de crencas, € nesse
ambiente a memdria € utilizada como estatuto social para uma condi¢cdo de seu
funcionamento entre a sociedade. Portanto, essa condigdo € considerada “[...] um
conjunto complexo, desigual e contraditério das formacgdes discursivas em jogo
numa situagao dada, sob a dominagao do conjunto das formacdes ideoldgicas, tal
como a luta ideoldgica das classes determina.” (PECHEUX, 1988, p. 254).

Sobre esse assunto, a partir da afirmacao de Camilo Castelo sobre o papel da
mulher na sociedade, Vanda Anastacio, em seu artigo “Mulheres varonis e
interesses domésticos. Reflexdes acerca do discurso produzido pela Historia
Literaria acerca das mulheres escritoras da viragem do século XVIII para o século

XIX?, afirma que

no discurso manifesto de todas as instancias invocadas, se encontram os
mesmos topoi (incapacidade, inferioridade, fragilidade) bem como as
mesmas propostas de confinamento ao espago doméstico, as tarefas
conjugais e & maternidade, dependéncia do pai ou do marido. (ANASTACIO,
2005, p. 1).
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A pesquisadora destaca que quando Camilo Castelo Branco publicou a sua
opinido acerca das mulheres no século XIX havia um pensamento misdgino muito
forte, entdo, a reflexdo de Camilo sobre a inferioridade das mulheres deve ser
questionada pelo fato de elas nao terem acesso a educacgao, refutando o fato de as

mulheres se conformarem com o0s seus papeis de esposa e mae:

Sabendo que a generalidade das mulheres nao tinha acesso a educacéo,
parece aceitavel que, as que tinham, estivessem de tal modo limitadas que
se conformassem com os seus papéis de esposas e maes. Mas é verdade
que a literatura produzida entre a segunda metade do século XVIII e anos
30 do século XIX, tropegamos continuamente factos que parecem desmentir
esta ideia. (ANASTACIO, 2005, p. 4).

Embora haja muita misoginia e preconceito, a pesquisadora afirma ainda que
muitas mulheres casadas abriam as portas de suas casas para o convivio literario,
sobretudo com a colaboracdo de seus esposos. Essas assembleias noturnas

aconteciam no meio da alta burguesia.

2 O ROMANCE HISTORICO DE MARIA TERESA HORTA

Atualmente, Maria Teresa Horta tem 85 anos e & consolidada como uma das
maiores representantes da Literatura portuguesa contemporanea. Com mais de 30
obras publicadas, dentre as quais, destacamos: Espelho Inicial (1960); Ambas as
ma&os sobre o corpo (1970), seu primeiro romance; e Minha senhora de Mim (1971),
Ainda temos A dama e o unicornio (2013); A paixdo segundo Constanca H. (2018);
entre outros livros. Concentramos nossa pesquisa no romance As luzes de Leonor:
A marquesa de Alorna, uma sedutora de anjos e poetas, que teve sua primeira
versdo publicada em 2011"", cujo género, segundo a autora, € apenas “Romance”.

Iniciamos esse capitulo com a polémica entrevista da autora sobre o género
que categoriza a obra estudada. Fizemos, também, um breve estudo sobre o

romance histérico e seus precursores através de Alexandre Herculano e Almeida

1 Para desenvolver este estudo, utilizamos a versao publicada em 2017.
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Garret. Ademais, apresentamos a importancia do romance de Maria Teresa Horta no
contexto portugués, principalmente, referente as mulheres da época, e os fatores
que motivaram Leonor de Almeida na busca por divulgar sua arte.

Faremos uma revisdo da bibliografia critica, a partir das pesquisadoras como
Teresa Almeida (2014) e Maria Luisa Malato (2017), cujo objetivo de estabelecer a
relacdo da Marquesa de Alorna com Teresa Horta parece interessante, para enfim,
apresentar o estudo sobre a natureza do romance historiografico e os principais

motivos de sua focalizagado na figura da Marquesa de Alorna.

2.1 O ROMANCE HISTORICO

A visdo de mundo que fundamenta a forma romance é a de um universo
organizado em torno de um sistema de valores coesos e unificados por um
pensamento ordenador.

(Nelly Coelho Novaes, 2005, p. 56)

Em entrevista ao programa portugués Ler mais Ler Melhor, no dia do
langamento d’As luzes de Leonor, no palacio Fronteira, Maria Teresa Horta utiliza o
pronome possessivo ‘minha”, para se referir a Leonor. Através desse lexema,
entendemos a caracterizagao/reinvengédo da protagonista, das demais personagens
e da arte de escrever, sem extrapolar os limites, tanto da realidade quanto da ficgao.

Vejamos o trecho dessa entrevista:

Minha Leonor, porque tomei posse dela, ao longo de treze anos, porque € a
minha avo, e eu fui atras das minhas raizes, e € a minha Leonor, porque ela
me consentiu que eu fosse. A principio eu sonhava com ela, € nem via a
cara, e quando ela passou a ser a minha Leonor foi quando ela me
apareceu com o rosto e aquilo que eu tinha criado, muito provavelmente, a
partir do real. Alias, isto € um romance, ndo é uma biografia e eu parti
voando para uma mulher que voa toda vida. Reinventei-a, portanto seguindo
sempre, como € obvio, seguindo com determinados limites. Tentando
sempre nao ultrapassar com a minha arte de contar. Muitas das coisas que
aqui estao, claro é a partir da personalidade dela que nos chega através da
poesia e através de cartas e diarios e tudo mais que ela deixou. Uma obra
imensa e ndo publicada, e publicada, que as filhas publicaram as poesias
dela. E... e eu fui atras de tudo isto e das asas dela, para conseguir
acrescentar as minhas de poetisa e as dela de poetisa também para nos
encontramos as duas e nos difundirmos bastante, por isso ela € a minha
Leonor. E eu fiz um livro daquilo que ela foi desmesurando-a e acho que
consegui captar dela a sua esséncia, na realidade de asas, de fogo, de
incéndio interior, para tornar aquilo que eu sei que ela foi e o que ela seria
hoje e, por isso ha, muitas das vezes, as pessoas diziam: — mas sera que
ela fazia isso, naquela época? Fazia, porque ela era a Leonor. E eu, de vez
em quando, torno isso incisivo, para as pessoas entenderem que ela
merece..., portanto, eu trago-a até a mim, digamos, que ha um
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funcionamento meu, nela, e as duas poetisas. A Leonor que nés temos a ler,
a ver, crescer, incendiar-se, correr, voar, pode ser uma mulher do século
XXI, séo, claramente, ficgdo, mas também ha pedagos em italico, sdo cartas
dela escritas ao pai e as amigas dela, porque este romance é de Leonor,
mas também de muitas mulheres, outras que atravessam o livro, e € um
arquivo grande. E um imenso prazer de as trazer & poeira dos tempos, onde
elas estavam submersas e ha outras que eu inventei, obviamente, mas tudo
0 que se passa com a Leonor sempre sao tanto oscilantes, por exemplo, eu
nao digo que ela ndo esteve em paises em que ela ndo esteve. Eu nao digo,
por exemplo, que ela teve cinco filhos, porque ela teve oito, e eu ndo digo
que ela nasceu numa data errada, todas aquelas datas sdo verdade, eu
contei pelos dedos, os noves meses dos filhos que ela teve e fiz os oito
partos que ela teve. Portanto, tudo isto é real, por isso, eu digo que o meu
livro € uma grande tapecaria, que eu teci com a realidade e com o
imaginario, com a ficgdo, portanto ha uma tessitura, durante todo tempo,
entre a poesia, a realidade e a ficgdo. (grifo nosso).'?

Maria Teresa Horta (re)cria uma personagem a partir de um contexto historico.
De fato, o foco esta na personagem de Leonor de Almeida e sua trajetoria de vida, e
dos percal¢cos que enfrenta. Ndo somente a personagem, o enredo, o foco, mas
também a estrutura do romance envolve o leitor, devido a uma detalhada elaboragao
das imagens e dos discursos entre as personagens: “[...] a ficcdo € um suplemento
do documento histérico, mas ndo a sua negacado. A obra foi concebida com rigor e
atencdo a cada detalhe.” (ALMEIDA, 2014, p. 211).

Nesse sentido, Maria Luisa Malato reitera a afirmacéo de Maria Teresa Horta,
justificando a insercdo dos personagens histéricos, bem com a caracterizagao e
fidelidade ao narrar os acontecimentos. Consequentemente, torna-se um dos fatores
que determinam uma agao do género romance historico, embora haja exceg¢des, no
sentido filosdéfico: a proximidade, ampliando ao plano histérico, e o importante

resgate da memoria:

Convém, como ja frisou Maria Teresa Horta em diversas entrevistas,
sublinhar que As Luzes de Leonor. (HORTA, 2011) ndo querem ser mais um
“romance histérico”. E certo que figuras como Leonor de Almeida, Marqués
de Pombal, Filinto ou Bocage “representam aquilo que reproduzem?”, para
retomarmos a formulagdo de Roman Ingarden (1976, p. 266). Mas ha,
naqueles pormenores excessivos e potencialmente “inuteis” da obra de
Maria Teresa Horta (2011), uma estratégia simpatica, no sentido filoséfico
que a palavra “Simpatia” tem no pensamento setecentista: uma energia de
proximidade com o outro que é também de complementaridade. (MALATO,
2016, p. 65).

Nota-se que, tanto por meio das descricbes das personagens quanto no

detalhamento das vestimentas, dos espagos das personagens, a autora nos entrega

12 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=KklIGtPCv40, acesso em 25 de maio de 2022.
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um romance bem elaborado, utilizando um universo semantico e uso da palavra para
apresentar os valores femininos, mas também denuncia uma época que reprimia as
mulheres quando fala sobre sexualidade, o sufocamento do sentimento, tal qual
vemos na personagem Maria Rita. Essa caracteristica de composi¢ao textual nos faz
identificar a ascensdo das mulheres pelo poder da fala e da escrita, pois € possivel
verificar também no romance essa fala, essa escrita da mulher como instrumento de
poder, principalmente, o poder de decisdo/escolha — decidir o destino —, como
vemos na personagem de Leonor.

Segundo a autora de As luzes de Leonor (2017), “é apenas um romance
sobre a historia de Leonor de Almeida”, quarta marquesa de Alorna, neta dos
marqueses de Tavora (avdé em quinto grau de Maria Teresa Horta). Leonor foi uma
mulher que se destacou na historia literaria e politica de Portugal, no periodo
denominado como o século das Luzes.

As luzes surgiram contrapondo a ideia sobre identificagdo da fala da mulher
como artificios da mania, da esquisitice, a identificacdo exclusiva da mulher com a
maternidade, além do devaneio ser visto como uma marca natural. Lembremos que
a mulher era vista como ser formado para a ignorancia, ou seja, incapacitada de
assumir cargos de responsabilidade e fungdes que exigem colocar em pratica o que
se planeja.

De acordo com a pesquisadora Showalter (1994), pautando-se na questao da
diferenga que defende haver na escrita das mulheres — a qualidade literaria —, ha
quatro modelos tedricos: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural. Cada um
desses consiste em “um esfor¢o para definir e diferenciar as qualidades da mulher
escritora e do texto da mulher; cada modelo representa também uma escola de
critica feminista ginocéntrica [...]” (SHOWALTER, apud LIMA, 2022, p. 19). Segundo

a autora,

Uma teoria baseada em um modelo da cultura da mulher pode proporcionar
[...] uma maneira de falar sobre a especificidade e a diferenca dos escritos
femininos mais completa e satisfatéria que as teorias baseadas na biologia,
na linguistica ou na psicanalise. [...] uma teoria da cultura incorpora ideias a
respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher, mas as interpreta
em relagdo aos contextos sociais nos quais elas ocorrem [...]. Uma teoria
cultural reconhece a existéncia de importantes diferencas entre as mulheres
como escritoras: classe, raga, nacionalidade e histéria sdo determinantes
literarios tao significativos quanto género. (SHOWALTER apud LIMA, 2022,
p. 19).
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Diante dessa afirmacdo da pesquisadora, veremos como a tessitura
elaborada por Maria Teresa Horta, sobre a marquesa de Alorna, flutua entre as
nocdes de historia, ficcdo e realidade. Antes, porém, faremos um breve contexto
sobre o género romance, estudando Nelly Coelho, que afirma que “a época de ouro
do romance comeca com a consolidacdo da sociedade romantica, fundada no
pensamento burgués, cristdo, liberal, cartesiano, etc.” (COELHO, 2000, p. 73).

De acordo com as nogdes histéricas, citamos José Saramago, em Viagem a
ilha desconhecida, para demonstrar o que se chegou até nés: “Passados 5 séculos,
em Portugal, o mar acaba e a terra principia.” (SARAMAGO, 1995, p. 11), e ndo ha
mais ilhas a serem descobertas, nem caminhos a serem desvendados.

Assim, o passado que chegou até nds foi através dos textos que exaltaram as
glérias de Portugal e construiram, conforme a hipétese levantada por Eduardo
Lourengo (1999), “[...] a consciéncia nacional (nos que podiam ter) que a nossa
razdo de ser, a raiz de toda a esperanga de ter sido.” (LOURENCO, 1999, p. 31).
Percebemos, através dessa hipotese, que, historicamente, Portugal, um pais de
tantas glérias e descobertas, manteve-se estagnado educacional, cultural e
politicamente, embora pudesse ter sido e permanecido como uma das maiores
poténcias mundiais.

No romance em analise, Maria Teresa Horta expde sua critica a Portugal,
através da personagem William Beckford que, apds uma apresentacao de Leonor de
Almeida, na casa de Henriqueta e duque de Lafbes, contradiz as falacias
direcionadas a personagem Leonor de Almeida, por seu posicionamento culto e
coerente diante do que |he é proposto a fazer: “Por seu lado, Beckford acha-a
diferente de todas as portuguesas que conhece: tdo culta quanto ousada, tao firme
quanto vulneravel, com um talento poético inesperado numa mulher em terra lusa.”
(HORTA, 2017, p. 854).

De acordo com Fatima Marinho (1999), “houve um refinamento das reflexdes
em torno da narrativa. Obviamente idealizam os movimentos [...] o passado s6 nos
pode chegar textualizado [...] a narrativa sempre sera um simulacro do passado.”

(MARINHO, 1999, p. 38). Maria Teresa Horta expbe em “Memdria” esse movimento:

Tao diferente eu hoje da mulher ardente que nos primeiros anos do século
XIX se precipitava, entregando-se a acontecimentos e a causas, cheia de
incendiadas e inabalaveis certezas; temendo, talvez, mas nunca recuando
frente aos limites e obstaculos, aos reveses da vida. (HORTA, 2017, p. 884).
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Nesse sentido, vemos que o texto de Saramago se constréi na contramao,
pois, segundo ele, “0 compromisso do escritor ndo € com a verdade histoérica,
canonizada, distante do autor.” (SARAMAGO, 1995, p. 32). Portanto, o olhar do
escritor ndo € com a “verdade histérica”, canonizada, distante do autor. O olhar
critico de Saramago repde em uma outra “verdade”, que se langa para o futuro. Ou
seja, “ndo ha mais em jogo o destino da nagao, agora é tempo de cada um de nds
sonhar e construir seu proprio destino.” (SARAMAGO, 1995, p. 32).

Esse destino, segundo Leonardo Pereira (2020), em estudos sobre os textos
a Historia da humanidade, afirma que nao é o tempo das narrativas, mas a partir da

poesia que o homem vivia e respeitava a ordem natural:

Na sua interpretagao da Histéria da humanidade, Victor Hugo caracterizou
os tempos primitivos como sendo o per sinbnimo periodo de nascimento da
poesia, que é vista como sinébnimo de adoragéo divina. O homem vive uma
época marcada pelo sentimento de comunidade e de intensa integragao
com a natureza, numa existéncia tranquila respeitadora da ordem natural do
mundo. Praticamente uma “idade de ouro” da humanidade. (PEREIRA, 2020,
p. 13).

A interpretagdo que Leonardo nos traz aproxima-se da ideia de Rousseau em
relacdo a ordem natural. Esse movimento foi destacado pela pesquisadora Sirlene
Cristéfano, em seu artigo “Reflexées d’alma em busca do amor ideal”'®, ao analisar
A primavera, de Francisco Rodrigues Lobo, afirmando que, a partir dos séculos XVI
e meados do XVII, houve uma reorganizagdo da novela pastoril, visto que em sua

obra Francisco Lobo individualiza o Maneirismo4:

O final do século XVI e o inicio do século XVII- tempo em que Francisco
Rodrigues Lopo produz sua obra literaria — correspondem ao periodo
considerado maneirista da nossa literatura. Porém a criagdo de uma obra
em um determinado espago cronolégico ndo € norma para lhe referenciar
uma indicagdo histérico-literario, porque a ideia do periodo literario e
caracterizado por um olhar especifico, concretizado em normas e valores,
levando-se também em conta, a retérica e recursos estilistico.
(CRISTOFANO, 2013, p. 160).

3 In Travessias pela literatura portuguesa: estudos criticos de Saramago a Vieira/Aldinida
Medeiros. (Organizadora). Campina Grande. EDUEP, 2013. 240p.
4 Segundo a pesquisadora néo foi encontrado, na obra, “vestigios de religiosidade que atravessa a

cultura portuguesa, o Maneirismo foram adaptados a uma ideologia cristdo”, a partir de 1607.
(CRISTOFANO, 2013, p. 160).
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Desse modo, a pesquisadora conclui que ha o banimento da protagonista,

pois ha uma busca pelo verdadeiro amor ou

verdadeira ideia de amor ideal que, segundo o neoplatonismo amoroso é a
contemplagdo da amada enquanto emanag¢do da suma beleza. Assim, o
amor satisfaz-se de si mesmo e a possibilidade de relegar a paixao o
grande pecado contra o amor. (CRISTOFANO, 2013, p. 173).

Cabe ressaltar que, ao final séculos XVII, ocorreu uma intensa transformacao
social, cultural, politica, econédmica e mental na Europa. O surgimento do lluminismo,
movimento fundamentado na ideia de raz&o universal, defendia que todos os
individuos estavam aptos a agirem de acordo com sua prépria vontade, a ter acesso
ao saber e ao conhecimento, provocando, portanto, intensas revolugdes e guerras.

Diante disso, em sua obra O romance histérico, Lukacs (2011) traca um
panorama cronoldgico da configuragdo conceitual do género, sob uma concepgéao
marxista, citando romances do entre guerras. O autor preocupa-se em apontar os
aspectos literarios da histoéria e da ficcdo como intermediadoras da representagao
da realidade. Para isso, dividiu o género em trés fases: iniciando no século XIX, a
classica, com Walter Scott; em meados dos oitocentos, a decadente; e finaliza com

a reabilitagao da ficgdo. Para o escritor francés Victor Hugo,

A humanidade passou por trés grandes etapas histéricas, trés momentos
distintos que formavam suas instituicbes e representagdes culturais. Essas
etapas histéricas vivenciadas pelo homem foram chamadas de “ideais do
mundo”, compreendendo os “tempos primitivos”, os “tempos antigos” e os
“tempos modernos.” (HUGO apud PEREIRA, 2020, p. 13).

Nesse sentido, Aldinida Medeiros (2014), em seu artigo “Caminhos do
romance histérico contemporaneo portugués: percorrendo veredas”, faz um esbogo
da cartografia do romance, e “caracteriza-o como Género hibrido entre a ficgdo e a
Historia”. Para ela, “o romance histérico alcanga atualmente, principalmente a partir
da metade do século XX, o que podemos chamar de um grande momento de
explosao editorial.” (MEDEIROS, 2014, p. 201-202). A autora ainda afirma que:

Mas de |a até os dias atuais, muitos tém-se debrugado sobre o tema para
confluirem desses estudos afirmagbes no sentido de que as ficcdes
histéricas reconstroem versdes sobre fatos e figuras histéricas, discutem o
passado, se opéem ao poder. Portanto, a visdo que se tem agora da
Histéria resulta num “novo fazer” do romance histérico e advém de um
conjunto de aspectos que ganha énfase com os tedricos do pds-
modernismo. No dominio da metaficcdo historiografica, o questionamento, a
leitura critica dos registros ou a ironia aos fatos assentados sao a tbnica
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para a elaboracdo de um mundo em parte real e em parte ficcional: o
romance. (MEDEIROS, 2014, p. 203).

Por seu turno, ao conceituar o género romance, Carlos Reis (2003), em O

Conhecimento da Literatura: Introducéo aos estudos literarios, ressalta que

O romance foi o género por exceléncia daqueles periodos literarios: o
Realismo, o Naturalismo e o Neo-Realismo — em que se tratava de dar a
conhecer (é isso que etimologicamente significa narrar e narrador vem de
gnarus, "sabedor") situacdes e conflitos sociais, por vezes até sob o signo
de movimentos ideolégicos de indole para cientifica (p. ex: o positivismo ou
o materialismo histérico); [...] e é ainda por isso que a narrativa literaria
(particularmente o romance) constitui o campo privilegiado de recolha de
materiais humanos e sociais a que sociélogos e historiadores da Cultura
reconhecem um certo valor documental. (REIS, 2003, p. 349).

A partir da recolha desse material e o seu reconhecimento de valor

documental, a pesqu

isadora Priscila Ferreira, em seu artigo O romance historico na

Literatura Portuguesa, afirma que “as certezas de que a Literatura ndo servia como

fonte de conhecimento comecgou a ser questionadas, por misturar fatos imaginarios

com fatos reais.” (FERREIRA, 2009, p. 3). De acordo com essa abordagem, vale-nos

resgatar as consideragdes do pesquisador Leonardo Athayde (2022)'5, que parte do

principio de que o

romance € um instrumento de ensino, e destaca quatro

importantes motivos de utilizar o romance para fazer esse resgate:

Nesse sentido

- o romance é possivel verificar as constantes mudancgas determinadas
pela critica literaria, seja de um escritor que esteja ou ndo inserindo no
canone literario;

[l- fazer um mapeamento histérico dos gostos literarios e mentalidade
de uma época;

- ter uma visédo aprofundada de uma determinada escola ou tendéncia
literaria; e, por fim, mas ndo menos importante;

V- a construgdo de uma imagem ou interpretagdo histérica de uma
época ou personalidade historica’®.

, 0 romance horteano nos revela valores documentais por nos

informar, principalmente, os padrbes éticos, e como esses padrdes influenciavam

nas vivéncias das pessoas:

5 Ministrante do curso intitulado O romance histérico como instrumento de ensino aprendizagem,
ofertado pela UNESP. Participamos do mesmo de maneira online.

8Conferir através do link:

https://onedrive.live.com/?authkey=%21AKg5VBwMVIlvbpo&cid=E7A6D81C9AFA769B&id=E7A6D81

CI9AFA769B%21794&parld=E7A6D81COAFA769B%21131&0=0neUp. Aula do dia 04/08/2022.



https://onedrive.live.com/?authkey=%21AKg5VBwMVllvbpo&cid=E7A6D81C9AFA769B&id=E7A6D81C9AFA769B%21794&parId=E7A6D81C9AFA769B%21131&o=OneUp
https://onedrive.live.com/?authkey=%21AKg5VBwMVllvbpo&cid=E7A6D81C9AFA769B&id=E7A6D81C9AFA769B%21794&parId=E7A6D81C9AFA769B%21131&o=OneUp
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A7 de Abril de 1781,

0s juizes acordam, no que diz respeito ao atentado contra o Rei D. José,
terem sido culpados apenas o duque de Aveiro e seus cumplices. Todos os
outros que foram torturados e em seguida executados com grande
crueldade no cadafalso em Belém, numa manha de tempestade, estavam
inocentes. (HORTA, 2017, p. 366).

Por esse motivo, a familia Tavora foi presa, incluindo filhos, netos e
criadagem. Apos a confissdo final do duque de Aveiro, foi solicitado que a familia
Tavora fosse libertada. Contudo, Sebastido José de Carvalho e Melo, ministro do
monarca, ordenou que 0s amigos e os servigais da familia fossem presos, torturados
e queimados em pracga publica.

O romance refere acontecimentos importantes relacionados a historia do pais,
como o “Tratado de Paz e de Amizade entre as Coroas de Portugal e de Espanha
que € assinado em Badajoz pelos plenipotenciarios do Principe Regente e de sua
Majestade Catdlica no dia 6 de Junho de 1801.” (HORTA, 2017, p. 803).

Outro importante evento histérico aludido no romance foi o Terremoto de
Lisboa, de 1755. A partir dessa catastrofe, Maria Teresa Horta narra o
comportamento de Leonor de Almeida, com apenas 5 anos de idade, como uma das
sobreviventes do evento. E justamente nesse trecho que é introduzida, segundo
Teresa de Almeida (2017), uma homenagem de Teresa Horta a personagem criada

por Helia Correia:

[...] introduzindo-a em sua obra, Lillias Fraser conta a histéria uma menina
que escapou a um massacre na Escocia por saber adivinhar o futuro. Vem
para Lisboa, foge do terramoto, gracas as suas qualidades de vidente, vai
ficando em Portugal, aprisionada, por um dom que enche de tristeza os
seus dias por ser capaz de ver a morte dos outros. Face a personagem
luminosa de Leonor de Almeida, a heroina do romance de Helia Correia
representa o lado mais sombrio do século XVIIl, com as suas guerras, as
suas perseguicbes, os seus massacres. Uma é o reverso da outra:
enquanto Lillias Fraser resiste recusando-se por vezes a falar, Leonor ousa,
desafia e ataca, mesmo nas circunstancias mais duras da vida. (ALMEIDA,
2017, p. 213, grifo da autora).

Corroborando com essa ideia, Jaqueline Lima (2022), ao comparar essas

duas narrativas, afirma que

O romance Lillias Fraser (2001), de Helia Correia, € um exemplo dessas
narrativas experimentais. Considerado pelo pesquisador portugués como
um dos mais importantes romances histéricos de fundo maravilhoso e
assombroso. O enredo dessa narrativa gira em torno da histéria de uma
menina escocesa que sobreviveu ao massacre de Culloden, e que possuiu
o dom peculiar de ter visdes, frequentemente previa a morte das pessoas. E
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interessante destacarmos que n'As Luzes de Leonor (2012) ha uma
intertextualidade com essa obra. Essa personagem aparece em alguns
momentos da narrativa, como no primeiro capitulo, em uma determinada
cena em que Leonor, ainda menina, a encontra em uma das idas ao
Convento das Inglesinhas com Dona Brites. Na ocasido Lillias prevé a
desgraca que marcaria o futuro da neta dos Tavoras. (LIMA, 2022, p. 55,
grifo da autora).

Numa analise comparativa dos dois textos, Miguel Real (2012) afirma que os
aspectos encontrados no romance Lillias Fraser, de Helia Correia, centram-se em
uma “atencao ao real e o concreto — a sobrenaturalidade e o fantastico da ideia que
comanda a narrativa. Os registros narrativos sdo marcados por uma espécie de
idolatria da frase”. Nesse sentido, a autora “transforma as palavras em simbolos
eternos da realidade humana ao estabelecer uma analogia romantica e mistica entre
a realidade humana e a realidade natural.” (REAL, 2012, p. 134).

Desse modo, a caracterizacdo do Terramoto por Helia é operada através de
um realismo mitico-lirico. Essas qualidades simbolico-magicas s&o atribuidas ao
envolvimento social das personagens.

Quanto ao campo lexical e ao espago geografico, Miguel afirma que Lillias

Fraser:

estatui-se, como definitiva carta de alforria literaria, pois Helia Correia teve a
capacidade de narrar uma histéria complexa, articulando cinco espacgos
geogréficos diferentes (Culloden, Edimburgo, Lisboa, Mafra e Almeida),
cruzando dois tempos histéricos € harmonizando mais de uma dezena de
personagens, elementos unificados pela narragao da vida de Lillias. (REAL,
2012, p. 136).

Outro fator importante datado em 1780 foi quando a rainha D. Maria | nomeou
Pina Manique como Intendente Geral da Policia da Corte e do Reino, mantendo-se
na fungdo até 1805. Na primeira década dos anos Oitocentos, sob o dominio
politico-militar inglés, a Intendéncia ndo deu sinais de vitalidade, tendo sido
reforgado o papel da Guarda-Geral de Policia (criada em 1801)."7

A Constituicado de 1822 veio conferir ao poder executivo competéncia para “(...)
prover a tudo o que for concernente a segurancga interna e externa do Estado, na
forma da Constituigdo” (artigo 122°), determinando ainda a existéncia de “uma forga

militar permanente, nacional”, para manter a “seguranca interna e externa do reyno”

""Disponivel em: http:// www.sirp.pt. Acesso em 22 de abril, 2022.


http://www.sirp.pt
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(artigo 171°). Em cada provincia, eram criados corpos de milicias (artigo 173°) e
previa-se ainda a formagéo de uma Guarda Nacional (artigo 174°).

Conforme Leonor escreveu no CADERNO, em Lisboa, a 8 de Julho de 1788:

Tanto ele quanto eu temos a certeza de que a nossa correspondéncia
continua a ser aberta e lida. Além do mais, “0s moscas” de Pina Manique
rondam-me a casa, e 0 proprio intendente, quando me encontra na Corte,
nao desprende de mim o seu olhar de folha de ago.” (HORTA, 2017, p. 599).

E fato relevante informar que Pina Manique, no romance de ficgdo, torna-se
espiao e perseguidor de Leonor.

Outro fator histoérico ficcionado por Teresa Horta diz respeito a seu contato
com outras mulheres eruditas. Segundo Teresa de Sousa, a escritora soube
“aproveitar o desconhecimento dos biégrafos e bidgrafas sobre a sua estada em
Franca, durante seis anos'®, para a pér em contato com as mulheres de seu tempo.”
(ALMEIDA, 2017, p. 215).

Nesse periodo, Leonor de Almeida encontra-se com Maria Antonieta, com
Germaine de Stael, Sophie de Condorcet, Madame Roland e também com Olympe
de Gouges, a grande defensora dos direitos das mulheres, que os revolucionarios
condenaram a morte. Portanto, a vivéncia europeia de Leonor é acompanhada, no
romance, com homenagens “as mulheres que, nos salées ou nas ruas, lutaram pela
condicao feminina.” (ALMEIDA, 2014, p. 215). Assim, Leonor de Almeida é tida como
uma das representantes em favor do espaco da mulher em ambientes dantes
frequentados apenas por homens.

A autora, através de suas pesquisas, resgata e reescreve a histéria mantendo
uma liberdade discursiva sobre o que ocorreu e o que desejaria ter acontecido
realmente: “Quereria apagar da memoria portuguesa a politica exercida como
crueldade, as persegui¢cdes implacaveis, os crimes contra a Igreja, a perfidia e as
intrigas, a injustica, as prisbes sem julgamento e a insidia, o derramamento de
sangues.” (HORTA, 2017, p. 152).

Sobre essa perspectiva adotada por Maria Teresa Horta, através da escrita do
romance contemporaneo, significa dizer “ndo apenas a possibilidade de uma
concepgao mais aprofundada do passado histérico, como também a ampliagdo do

campo da figuracdo de nossa pré-histéria concreta.” (LUKACS, 2011, p. 467). Nesse

8Conferir também Vanda Anastacio. Introdugdo a Marquesa de Alorna, Sonetos, organizagéo de
Vanda Anastacio, Rio de Janeiro, 7 Letras, 2007, p. 38.
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sentido, ao aprofundar no passado das personagens, Horta amplia o campo da
figuracdo, como podemos verificar no contexto de Paris, quando estava em ruinas,

bem como os sentimentos das personagens, sobretudo Maria e Leonor:

Quando chegam a casa da Boa Morte, porém, relutam em abandonar o
abrigo da carruagem, atordoadas e palidas, como se temessem ir ao
encontro de uma existéncia sem grades, nem cercas, nem portdes
intransponiveis. E Leonor da-se conta que tem de aprender a lidar com o
seu novo destino; s6 isso a fara perder aquela sensagdo de medo,
provocada por todo o imenso espago de liberdade que numa reviravolta
subita a vida Ihe propde. (HORTA, 2017, p. 171).

Segundo Maria Teresa Horta, dois séculos separam obra e personagem
histérica reinventadas, ndo como processo biografico, muito menos historiografico,
mas escreve-se sobre Leonor “apenas para entendimento”, conforme no Epilogo da

obra:

Leonor.

E ao pretender conhecer-te, em tudo te descubro e reinvento.

Tao depressa mulher como poetisa ou politica e sabia e sonhadora, mas
sempre personagem, porque eu nao fago a tua biografia: tento recriar-te
minha avo, inventando-te do grao de luz ao bago da roma.

Tao perto, apesar dos dois séculos que nos separam.

(HORTA, 2017, p. 1054).

Para Michel Foucault, o autor “¢ um constructo social” (2001, p. 263). Nesse
sentido, na constituicdo da literatura e das fatalidades histéricas, a autora expde no
romance as mudancgas sociais, rupturas e continuidades.

Maria Teresa Horta faz uma divisdo de capitulos que contempla diferentes
momentos e diferentes sociedades, desde o século XVIIl — quando a Revolugao
Francesa e o lluminismo desempenham papel central — até o inicio do século XIX,
deixando mais dificil separar, no romance, “o que é do dominio da Histéria e o que é
do dominio da ficgdo.” (MALATO, 2017, 114). Sobre a ficcionalidade, Rodrigues

afirma que

A ficcionalidade monta-se, primordialmente, nesta obra, a partir de duas
ondas contrarias, o segmento "Raizes". Tendo como figura principal Leonor
de Tavora, cuja morte e seus momentos prévios sao inventiva e habilmente
descritos pela romancista, atando-se e desatando-se o né da relagéo
adultera entre Teresa de Tavora e D. José, e aquilo a que poderiamos
chamar o turbilhdo do enredo, a que pertence o capitulo "Memodrias", tao
suave como tempestuoso. O resultado deste percurso - em que é
perceptivel uma descontinuidade sintatica com uso livre do paragrafo e
singular disposigao grafica do texto - exige uma coordenagao precisa entre
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um movimento centrifugo e centripeto que da uma insdlita unidade ao livro.
E como se, ao caminhar para fora, o romance se encaminhasse para dentro,
sendo que as vozes (ou textos) usam, do ponto de vista musical, a técnica
do tema e variagées. (RODRIGUES, 2012, p. 55).

Leonor de Almeida acompanhou a Revolugao Francesa e acabou por conviver
com Maria Antonieta, Mozart, Bocage, todas essas grandes figuras que se tornaram
personagens de Horta, como maneira de demonstrar o contato da Marquesa com
figuras tao importantes quanto ela. Sobre a tensao histéria e a transi¢cao, Miguel Real
(2012) ressalta que a publicacdo de O Profeta do Castigo Divino, de Pedro Almeida
Vieira, constitui-se como o romance portugués que melhor descreve a tensao social
entre estes dois Portugais, finalizando com o auto de fé em que o Pe. Malagrida é
queimado, em 1761, anunciando a vitéria (proviséria) do Portugal iluminista. Para ele,
“‘um excelente romance histérico.” (REAL, 2012, p. 210), porém, “lamenta-se,
apenas a diminuta descricdo do terramoto.” (REAL, 2012, p. 211).

N’As Luzes de Leonor, Teresa Almeida (2014) declara “de fato, dizer que se
trata de uma ficcdo sobre a Marquesa de Alorna é pouco, sobretudo num pais em
que, com algumas exceg¢des, se utiliza o romance histérico sem grandes
preocupagdes de exatidao.” (ALMEIDA, 2014, p. 74). Sobre este assunto, Vanda
Anastacio comenta no prefacio da obra: “é num lugar condicionado de fatos, por
datas, por documentos, nesse territério magico em que a ficcdo e a histéria
mutuamente se seduzem sem nunca se renderem a outra”.'® Atentemo-nos como
reage a personagem Leonor em relagdo a invasao francesa a Portugal, o que nos

ajuda a entender a complexidade apontada por Almeida e Anastacio:

Quando recordo os primeiros anos do século dezanove, tenho de admitir
que admiro e até me comovo com o préprio entusiasmo, entre a paixao
desmedida, que preferia ndo recordar, € 0 empenho em salvar Portugal das
invasdes francesas que, estava ciente disso, mais tarde ou mais cedo iriam
acontecer. Sonhava entdo com uma nova Europa fortalecida, capaz de
derrotar Napoledo. Epoca da minha vida marcada pelo excesso, pela utopia
e pelo sonho, enquanto me ia soltando do passado de que fora refém, num
apertado no cego. (HORTA, 2017, p. 832).

Sobre o romance histérico, ao ato que atribui aos critérios historicos e
sociologicos, sobretudo pessoal, a critica de Miguel Real gira em torno das

descricbes e dos excessos de explicacbes que deixam o “leitor cansado”. Os

9 Vanda Anastacio, “Palavras de apresentagao”. In HORTA, 2017, p. 9.
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excessos da narracdo que se misturam com a necessidade de perfeicdo do
personagem, enaltecem a historia e o protagonista, e o contraste entre as tradigbes

literarias. Afirma, portanto, que

O favor atribuido pelo autor a histéria e a sociologia como fundamentos
extraliterarios do contetdo do romance forga-o a excessos explicativos, por
vezes pesados ou cansativos do ponto de vista narrativo, como, por
exemplo, a necessidade de narrar a totalidade da vida de cada personagem
na sua primeira apari¢gdo no texto, ou, também como exemplo, a narragao
da histéria das monjas do Convento do Lourigal quando padre Malagrida a
este se desloca para ouvir a revelagéo da profecia sobre o Terramoto de
1755 pela Santa do Lourigal. S&0 excessos narrativos motivados pelo
defeito de perfeicdo que Pedro Almeida Vieira parece constitutivamente
possuir: o sentimento da necessidade, face a abundancia de divina da sua
vida que ndo hesita em usar estratagemas ardilosos (como o das bolas de
cera no mar) para exaltagcdo de uma maior santidade pessoal e divina.
Acresce um lado milagreiro, que espanta o préprio Diabo (como a apari¢ao
subita e misteriosa de Malagrida na sessdo da Academia Real de Histéria,
deslocando-se em menos de duas horas entre Setubal e Lisboa) e uma
beatice supersticiosa, que atrai o mulherio crédulo de Lisboa e de Sao Luis
do Maranh&o. Padre Malagrida é assim figurado, na viséo ficcional de Pedro
Almeida Vieira, como maximo exemplo de mentalidade evangélica
dominante no Portugal de D. Jodo V, em absoluto contraste com a nova
mentalidade moderna e europeia elevada a figura de Estado por D. José |
(excessivamente caricaturizado no romance, seguindo a tradi¢cdo positivista
oitocentista que identificava D. José com um rei tolo) e o Marqués de
Pombal, este denomi nado por Malagrida de Diabolos. (REAL, 2012, p. 212).

Maria Teresa Horta faz de maneira magistral essa relagcéo entre a histéria e a
protagonista do romance histérico de que fala Real, ao descrever no seu romance
diversas situagbes nas quais o detalhamento e informagdes ajudam o leitor a se
envolver na narrativa, mesmo sendo uma obra densa e de mais de mil paginas. Diz
a narradora que a “aflicdo e a confusdo continuam imensas, numa amalgama de
destrogos, lama e corpos a boiar nas aguas barrentas e grossas.” (HORTA, 2017, p.
541). Essas informacgdes tornam-se mais nitidas ao lermos nomes de lugares, paises,
datas, o regime (absolutista) da época, os motivos das ameacgas de guerras,

articulacdes, etc.:

A Princesa guarda para si 0 que sabe, preocupada com o medo que
Portugal sente face a perspectiva de ser invadido pelas tropas espanholas,
enviadas por seu pai, o Rei Carlos IV, pressionado nesse sentido pelo
favorito Godoy, entdo aliado de Bonaparte.

Carlota Joaquina deixa errar os olhos escuros pelos labirintos dos jardins de
Queluz, que ela conhece desde menina, agradada com o tom fulvo velado
do crepusculo, a colorir as aguas cintilantes da Cascata Grande onde os
ultimos raios do sol mergulham.
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Também ela tem os seus informadores, que sempre a pdem a par do que se
passa na Corte, nas reunides do Conselho de Ministros ou do Conselho de
Regéncia, assim como de cada uma das decisdes de D. Jodo, seu marido.
Desse modo, antes mesmo de a carta do Principe Regente para o
embaixador portugués em Inglaterra ter sido expedida a 8 de janeiro, sabe o
que dela consta, embora o seu conteudo seja estritamente sigiloso. Trata-se
da formal solicitagdo ao governo inglés da ajuda militar prometida, com a
maior urgéncia, “pois a invasao nao demoraria mais de quinze dias”.
(HORTA, 2017, p. 897).

O romance histérico, segundo Lukacs (2011), revela a disputa entre as forgcas
sociais, em uma perspectiva adequada a do cotidiano da vida dos individuos
medianos. De acordo com Reis, “E no plano concreto, histérico e social da sua
existéncia que o escritor chega a desfrutar de um certo ascendente, na comunidade
em que se encontra.” Segundo o critico, essa ascendéncia é “tanto maior, do que os
diversos mecanismos de promog¢ao do escritor, pois Ihe permite intervir nas esferas
publicas e politicas.” (2003, p. 55).

Contudo, diante de todos esses processos historicos/ficcionais nao cabe a
nos desvelar a verdade historica sobre tais acontecimentos. Conforme Marinho
(1999), “mais importante do que os acontecimentos sera a reflexdo sobre a propria
Historia.” (1999, p. 34).

No romance em estudo, a autora apresenta essas disputas a partir do declinio
que o pais vivia durante o processo de transformacdes histéricas, através da figura
do heréi que emerge é a de um sujeito oriundo de um grupo social, que se identifica
revelando sentimentos, angustias e emocgbes, “[...] evitando referir as criangas
descalcas a fita-las de longe, as esmolas dadas aos pobres todos os sabados ao
meio-vinte dias no portdo dos fundos do pomar.” (HORTA, 2017, p. 23). Nesse
sentido, Maria Teresa Horta retoma, ou seja, recupera ndo um tempo historico,
desvela uma continuidade, através da renovacdo de uma mulher, tornando-se uma
atitude necessaria para fortalecer a luta de mulheres de outras geragdes. Ao
pensarmos em todo o acontecido de sua vida biografica, desde criangca, ao
sobreviver a um terremoto, a separagao dos pais, quando enclausurada, entre outros

fatos, corroboramos com Rodrigues ao afirmar que

Leonor d'Almeida Portugal ressurge agora retrato de Maria Teresa Horta em
multiplas facetas da sua personalidade, que foi marcada pelo ensinamento e
0 recreio, acgao e a as lidas da Corte e os interesses literarios, filosoéficos e
cientificos. Na abundéncia de ligagbes possiveis entre os cinco sentidos e,
ao gosto da época, As luzes de Leonor disse ia também uma tapecaria de
tensdes, desigualdades entre os mundos feminino e masculino, ou as vezes,
no entrecruzamento de géneros, uma longa histéria de quem viria a ser,
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mais tarde, marquesa de Alorna. Podera iniciar-se a leitura pelo prélogo ou
pelo epilogo, o romance é um colar de pérolas cujo fecho s6 se chega, de
exaltagao, a fechar. O gesto epistolar, esse tece ao leitor a dimensao do
tempo, do espaco, que entre eles se faz personagem como a Natureza ou a
sua representagdo. Frondosa, a escrita, ilustra a ser de habilidade e as
mentalidades do Barroco em seu esplendor de engenhos e esséncias.
(RODRIGUES, 2012, p. 62).

Dentre esses fatos, um nos chama ateng¢ao: que Leonor de Almeida nao
assinava suas cartas, pois tomava para si pseuddénimos. De acordo com Carlos Reis,
a adocao de outro nome esta relacionada ao fator indireto pelo qual o autor tem de

tomar para si outra identificagcao por circunstancias sociais:

Curiosamente, a identificagdo da autoria e a instituicdo da autoridade nem
sempre decorrem em linha directa do nome civil do autor. Referimo-nos aqui
a possibilidade de o escritor utilizar um nome literario, ou seja, o nome falso
que o pseudénimo constitui; aconteceu e acontece assim, em Portugal, com
Filinto Elisio, Julio Dinis, José Régio, Jodo Falco, Miguel Torga, Anténio
Gedeao, Eugénio de Andrade ou Bernardo Santareno, nomes literarios de
personalidades que, na sua vida quotidiana e profissional, usaram ou usam
0 que é o seu nome de registro civil. Os motivos de utilizacdo de um
pseudénimo (e os exemplos apontados sido escassos relativamente a
efectiva dimensdo de um fendmeno que pode considerar-se bastante
corrente. (REIS, 2003, p. 106).

As mulheres assinavam os textos através de pseuddnimos, de acordo com
Carlos Reis, “naturalmente para nos ocultarmos no todo ou naquela parte de nos
que luta contra outras.” (REIS, 2003, p. 496). Dentre os varios que adotou, podemos
observar Leonor de Almeida, dia apds dia, a querer enveredar-se pela literatura, pois
a via como instrumento de representar as suas dores intimas e de repensar a sua
realidade: a “imaginar novas sociedades, outras regras e modos de pensar.”
(HORTA, 2017, p. 83), diz Leonor, “que nunca se esquiva a explicar-se, com olhar
de brilho. E assina como Alcipe os ultimos versos, mas conservando ainda os
heteronimos dados a si propria: Lilia, Lise, Lidia...” (HORTA, 2017, p. 83).

Nas cartas que trocou com Francisco Manuel do Nascimento (Filinto Elisio),

encontramos a seguinte passagem no romance:

Sao esses nomes que continuam nas paginas dos seus diarios e cadernos,
onde toma notas e sublinha pensamentos numa caligrafia regular, letra
miuda e de leitura dificil.

Li teus versos, Alcipe, e quando os lia.

Bem cri que com a Histéria conversava. (HORTA 2017, p. 83, grifos da
autora).
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Essa declaracido de Francisco Manuel do Nascimento nos remete ao fato de a
Historia e a ficgao estarem presentes, ambos multiplexados nas ocorréncias com os

personagens, no enredo, ou seja, em toda a estrutura da obra.

2.2 A ESTRUTURA DO ROMANCE

Conforme citado anteriormente, Maria Teresa pesquisou durante 13 anos para
a escrita d’As luzes de Leonor: A marquesa de Alorna, uma sedutora de anjos,
poetas e herdis. A funcionalidade semantico-pragmatica do titulo de um romance,
segundo Carlos Reis (2003, p. 216), “completa-se num subtitulo, pois pode
aprofundar tematicamente o titulo ou porque avanga na filiacdo de género.” Reis
explica ainda que, “até o século XIX, os titulos prolongavam-se em excelentissimos
subtitulos que desde logo se referiam as aventuras e desventuras.” (idem, ibidem),
como o titulo das Maximas de virtude e formosura, com que Didfanes, Climinéia e
Hemirena, principes de Tebas, venceram os mais apertados lances da desgraca
(1752), de Teresa Margarida da Silva e Orta, no século XVIII.

De fato, a saga da Marquesa de Alorna nos € apresentada em 1065 paginas,
divididas em XXV capitulos, organizados a conter um poema no inicio de cada
capitulo. Cabe ressaltar que esses 25 poemas sao de autoria de Leonor de Almeida.
Antes, porém, de iniciar a saga da Marquesa de Alorna, na pagina 2, a autora nos

apresenta uma arvore da familia Tavora:



Imagem 2: Arvore genealdgica da Familia Tavora
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A arvore genealdgica da familia Tavora inicia com os avés de Leonor,
Francisco de Assis e Leonor Tavora; em seguida temos os tios, irmaos, sobrinhos e
filhos. Através dessa arvore, o leitor € conduzido a entender a qual personagem se
refere a obra. Embora o romance nao seja uma bibliografia de Leonor de Almeida,
conforme afirma a autora, o leitor pode se confundir desde o inicio, devido a
aproximagao entre os géneros literarios. Além disso, os fatos sédo relatados em uma
sequéncia cronoldgica e organizados com o foco narrativo na protagonista, inserindo
acontecimentos triviais e histéricos, tecendo-os, ficcionalmente.

No romance em questdo, pela memodria das “Leonores” sdo representadas
emocdes, e a partir dai tomamos conhecimento do enredo, através de uma

narradora onisciente.

A obra € narrada pela voz de uma narradora omnisciente, que testemunha a
impossibilidade de se aceder a uma verdade Unica e inequivoca. Cada
acontecimento é refletido por diferentes espelhos, criando um efeito de
disseminagédo que envolve os leitores e as leitoras num ambiente magico,
embora o ambiente de tragédia que envolve a vida de Leonor e sua familia.
(ALMEIDA, 2014, p. 208).

Os poemas?®® da Marquesa de Alorna, de forma especial e essencial,
eternizados n’As luzes de Leonor, tem como objetivo a comunicagdo através do
tempo. Maria Teresa os enxerta no romance a fim de proporcionar ao leitor uma
histéria que, embora seja ficcional, esteja mais préxima da realidade em que as
personagens viveram ao longo do século XVIII e inicio do século XIX, tentando
estabelecer um dialogo entre a sua escrita e a da Marquesa.

Se observamos, os poemas pré-anunciam o0s acontecimentos do proximo
capitulo. O livro possui também pequenas rubricas, como “Beladon”, “Raizes,”
“Memodria”, “Mondlogos”, “Diario”, “Caderno”, “Datas”, “Anos” e “Tempo”. Sobre essa
estrutura, Teresa Almeida nos explica que a rubrica “Raizes é a dncora que sustenta
As luzes de Leonor, o seu principio e seu fim, metafora da crueldade de Pombal.”
(SANTOS, 2018, p. 36). Sobre o plano estrutural do romance, Isabel Cristina

Rodrigues ressalta que

No plano estrutural do romance (porque € de um romance que se trata e
nao, de modo talvez mais simplista de uma biografia), as suas 1054 paginas

20 No inicio de cada capitulo, Maria Teresa Horta enxertou os poemas escritos pela Marquesa de
Alorna.
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instauram uma espécie de variagao na repeticao, no sentido em que todos
os capitulos partilham a mesma arquitetura formal, embora o corpo interior
de cada um deles se veja necessariamente alterado com o progressivo devir
do texto. Cada um dos vinte e cinco capitulos que compdem o todo de As
luzes de Leonor é constituido por quatro partes: um poema inicial da autoria
da Marquesa de Alorna, que remete o alcance da sua embrionaria verdade,
em jeito de simbdlica rima, para as secg¢des subsequentes; o setor “Raizes”,
cujo espacgo diegético acolhe o episédio do longo trajeto de infortinio da
Marquesa de Tavora, avé de Leonor, desde o seu desembarque em Lisboa
(vinda da india) até ao momento final da sua execugao, a seccdo "Memoria",
onde a propria Leonor de Almeida, num gesto rememorativo de clara
inspiragdo autobiografica, se contempla “como Narciso no espelho do
abismo.” e, por ultimo, um segmento temporal apenas designado pela
referéncia explicita aos seus limites cronoldgicos (por exemplo, 1754-1758).
(RODRIGUES, 2012, p. 150).

A Memodria, considerada como essencial, escrito “em primeira pessoa pela

Marquesa de Alorna, ja envelhecida, [...] em que se opde 0 amor a raz&o. Trata-se

de um texto chave na obra desta escritora cujos escritos encontraram sempre

alguma forma de censura ou de silenciamento [...]” (ALMEIDA, 2014, p. 211-212).

Para Isabel Cristina Rodrigues (2012), a ultima segéo

parece recair o 6nus da variagao diegética dentro do paralelismo estrutural
que enforma o livro, visto que s6 aqui o sentido de avango cronoldgico (e
também o de relevo biografico da obra) se exprime, a margem da
desordenagao discursiva dos episédios que carateriza, por exemplo, a
seccao intitulada "Memédria", que é textualizada, como ja foi referido, em
func&o do protagonismo enunciativo de Leonor. Todavia, o que esta secgao
ganha em clareza biografica, em fungdo da orientagdo cronolégica que
preside a sua discursivizagdo, perde (ou ganha, mas pelo avesso desse
ganhar) em coesao genoldgica. Em cada segmento cronoldgico da vida de
Leonor de Almeida (como 1758 1768 ou 1773-1777) parecem assim confluir,
em harmonia aparentemente dissonante, fragmentos textuais pertencentes
a distintas orientacées de género (como a carta o diario ou a mais radical
modalizagdo do lirismo) e, sendo certo que esta aparente dispersdo de
género ndo deixa de conferir, pelo impeto de comprovabilidade que a
sustenta, solidez biografica ao texto (na realidade, os enxertos das cartas
ou dos diarios transcritos sdo reais, razdo pela qual sdo sempre grafados
em italico), é igualmente certo que o convivio discursivamente proximo de
fragmentos textuais influidos por orientagbes genolégicas divergentes € ja,
sendo um estilema, talvez um genologema de Maria Teresa Horta.
(RODRIGUES, 2012, p. 150-151).

Portanto, através da Memoria, s&o expostos fragmentos significativos para a

compreensao do enredo e para se entender a quais personagens se referem

(Leonor Tavora, Leonor Lorena e Leonor de Almeida). Desse modo, essas

personagens nao sao cumplices ou silenciadas pelas maldades através das quais

sdo expostas. De acordo com Vasconcelos (2012, p. 137), “ndo basta a histéria
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reavivar uma época e das personagens que desempenharam 0S seus papeis.
Leonor de Almeida se destacava em busca de liberdade”.

Em seu cotidiano, Leonor enfrentava uma liberdade de se comunicar através
da linguagem poética, sendo esta “uma forma de comunicar das deusas e dos
deuses” (2012, p.138), o que nos faz lembrar as palavras do fildsofo Schiller: “A
liberdade é, em todas as suas contradicbes morais e em todos os seus infortunios
fisicos, um espectaculo infinitamente mais interessante para &nimos nobres do que o
bem-estar e a ordem sem liberdade.” (SCHILLER, 1997, p. 227).

Para inserir os fatos, com precisao, Horta escreveu um romance extenso com
periodos de quase um século, sendo possivel conhecer o passado dos portugueses,
através dos contextos apresentados. Sobre essa extensdo e a quantidade que
consiste no romance, Carlos Reis afirma que segue uma hierarquizagdo de um

universo ficcional:

Extensdo e a quantidade de componentes que se encontram num universo
ficcional narrativo estimulam a apresentacio ordenada desses componentes
(uma ordenacgao que sugere hierarquizagdo), no quadro de uma economia
interna que pode aconselhar o culto de certas férmulas de abertura
relativamente estaveis; por exemplo, fala-se primeiro das personagens e
dos espagos, porque a sua caracterizagdo preliminar condiciona o
desenrolar da histéria. (REIS, 2003, p. 208).

De fato, a caracterizagdo condiciona o desenrolar da histéria, através da
hierarquizagcdo estabelecida e a economia interna, que caracterizam o universo
ficcional, contrastando com um fator: a extensdo, pois requer tempo para ser
apreciado/analisado. A demanda de tempo para leitura, sobretudo para um leitor
moderno, o ato de parar para ler o romance, segundo Malato (2016), é “uma forma

de aprender respirar mais lentamente”:

O tamanho do ultimo romance de Maria Teresa Horta importa, porque é
uma “anadlise”, isto é, uma forma de aprender a respirar mais lentamente,
até aos limites do suportavel pelo leitor moderno, que é gente de respiragéo
ofegante e agendada. A leitura € como uma viagem com ponto de chegada
anunciado: quanto mais longa, mais tempo nos da para pensar, quanto mais
centrada no ponto de chegada, mais dispersa. A leitura de alguns livros é
uma peregrinagdo: vale como extensdo e como fragmento metaforico.
(MALATO, 2016, p. 61).

No romance, cuja estrutura tece pelo cruzamento labirintico de outros

documentos, recheado de pensamentos éticos e espirituais de outros autores (reais



67

ou inventados), encara-se em personagens que se multiplicam segundo as infinitas
possibilidades manifestadas, a partir de uma “verdade”, seja ela historica ou

reinventada.

2.2.1 Mulheres e homens em perfis intelectuais: a personagem no romance

Segundo o dicionario Priberian, a palavra “personagem” € oriunda do termo
latino persona, e os romanos assim designavam as mascaras usadas pelos atores
gregos em suas representagdes teatrais. A personagem €& uma espécie de
amplificagdo ou sintese de todas as possibilidades de existéncia permitidas ao
homem ou a condicdo humana. Segundo Nelly Coelho, “a personagem é a
transfiguracdo de uma realidade humana (existente no plano comum da vida ou num
plano imaginario) transposta para o plano da realidade estética (ou literaria)” (2000,
p. 74).

No artigo, A personagem do romance, Antonio Candido afirma que “ndo ha
acao narrativa sem personagens que a executem ou vivam.” (2009, p. 51). A
personagem, €, portanto, “o elemento decisivo da efabulagéo, pois nela se centra o
interesse do leitor. Adultos ou criangas, todos nés ficamos presos aquilo que
acontece as personagens ou aquilo que elas sdo.” (COELHO, 2000, p. 74). Desse
modo, se € certo que as luzes envolvem Leonor de Almeida, “sdo as do lluminismo
portugués e europeu (igualmente designadas por Epoca das Luzes), ndo é menos
certo, que, como lembra Maria Teresa Horta, sdo muitas as Luzes experimentadas
por Leonor num excesso de si prépria.” (HORTA, 2017, p. 896).

Assim, de acordo com Joao Silverio Trevisan (1994), “focalizar personagem
real em romance é passivel de polémicas mais dispares”. O critico afirma ainda que
“‘quando, contudo, o autor, a fim de visao interpretada, realiza uma prospecgao
abissal na busca das trilhas essenciais percorridas pela figura central, sejam elas
geograficas, do pensar da criagéo, do cotidiano, salvaguardas estariam garantidas”.
(TREVISAN, 1994, p. 291).

Segundo Antonio Candido,

Nao espanta, portanto, que a personagem parega 0 que ha de
mais vivo no romance; e que a leitura deste dependa basicamente da
aceitacao da verdade da personagem por parte do leitor. Tanto assim, que
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nés perdoamos os mais graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes
criadores de personagens. Isto nos leva ao erro, frequentemente repetido
em critica, de pensar que o essencial do romance é a personagem, — como
se esta pudesse existir separada das outras realidades que encarna, que
ela vive, que lhe dao vida. Feita esta ressalva, todavia, pode-se dizer que é
o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte novelistica moderna,
como se configurou nos séculos XVIII, XIX e comego do XX; mas que s6
adquire pleno significado no contexto, e que, portanto, no fim de contas a
construcdo estrutural € o maior responsavel pela forca e eficacia de um
romance. (CANDIDO, 2009, p. 52).

Por outro lado, Miguel Real caracteriza a personagem como uma “categoria
fundamental da narrativa”, pois “evidencia a sua relevancia em relatos, através de
diversa inser¢ao sociocultural, ela é normalmente o eixo central, € nela que gira a
acao e em qual se organiza toda a economia do relato.” (REAL, 2003, p. 360).

Ainda sobre o tema, observa Philippe Hamon que “a personagem é uma
unidade difusa de significacdo, construida progressivamente pela narrativa.” (apud
REAL, 2003, p. 360). Portanto, a personagem é constituida pela soma das
informacdes facultadas sobre o que ela é e sobre o que ela faz.

Podemos observar que esse movimento ocorre em Notre-Dame de Paris?!, de
Victor Hugo, através da personagem Esmeralda, principalmente no que se refere ao

perfil, conforme destaca o pesquisador Leonardo Athayde:

A heroina do romance é a dangarina cigana La Esmeralda, espécie de
“mulher fatal” que encarna, em toda a sua potencialidade, a beleza feminina.
Com seus encantos atrai o olhar devotado dos homens e a inveja das
mulheres, ora representa a inocéncia e bondade, ora encarna o desejo
carnal, possuindo um lado angelical e outro demoniaco (PEREIRA, 2020, p.
17).

Na narrativa, além da tematica da miséria e da moral, o autor caracteriza a
sociedade, manifestando sua intencdo advinda da narrativa de Walter Scott, em
retratar o movimento historico em torno das diversas camadas sociais representadas
no romance. Através dos recursos imaginativos, apresenta “as necessidades e
acoes do povo francés durante o século XV.” (PEREIRA, 2020, p. 20).

21 Notre-Dame de Paris é a configuragdo de uma sociedade medieval em crise, ou seja, por
mudangas paradigmaticas de suas estruturas de sustentagéo, captada na representacdo das tensdes
sociais existentes entre as diversas camadas sociais que compunham a sociedade francesa do
periodo, aspectos histdricos que contribuiram para que Hugo construisse uma Idade Média marcada
pelo contraste entre o sublime e o grotesco perpassado pelo processo histérico. (PEREIRA, 2020, p.
21).
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Nesse sentido, a personagem condiciona a integracdo da narrativa, seja
porque em si completa-se a caracterizagao, seja porque a partir dessa configuragao,
colabora para que essa eminéncia seja carregada de potencialidades dinamicas. A
partir desse envolvimento, “a personagem vive o enredo e os torna vivos.”

(CANDIDO, 2009, p. 51). Assim, o escritor elabora a agao, ao longo da aventura:

No romance ela é criada, é estabelecida acionalmente dirigida pelo escritor,
que delimita e encerra numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que é,
na vida, o conhecimento do outro. Dai a necessaria simplificagdo, que pode
consistir numa escolha de gestos, de frases, de objetos significativos,
marcando a personagem para a identificagcao do leitor. (CANDIDO, 2009, p.
55).

N’As luzes de Leonor, Maria Teresa Horta nos mostrara uma personagem que
encanta, pela cor da pele, por sua beleza inquestionavel, pelo olhar sereno, pela
teimosia/rebeldia, por suas condi¢gbes de conduta, variando de acordo com o tempo
€ 0 espago em que se encontra, mas, principalmente, por sua inteligéncia e ousadia.
Assim, a personalidade da personagem €& descrita da seguinte maneira por Isabel

Cristina Rodrigues:

acabando, assim, por expor a densa personalidade desta mulher de tantos
luzimentos a uma renovada luz, cuja forga irradiante parece igualmente
atingir aquilo que na vida publica e privada de Leonor, habitava ainda o
avesso da luminiscéncia marcadamente feminina. (RODRIGUES, 2014, p.
149).

A esse fator, o termo engrandecimento tem aqui o sentido de “visdo
aumentada de determinado fendmeno — visdo que altera as normais dimensdes ou
valores de algo. Assim, tanto os aspectos positivos como os negativos, através da
visdo estética, acham-se engrandecidos ou magnificados.” (COELHO, 2000, p. 75).
A partir do autor, essa visdo adquire uma atitude racional ou emocional, e assim,
seguindo os preceitos aristotélico, “toda a representacao trata de figurar, através de
um elemento representante, a presenca de um ausente, entendido como elemento
representado.” (COELHO, 2000, p. 75), ou seja, a servigco da demonstragao social.

Isso ocorreu através da ruptura da tradicdo, uma inovacado radical de
escritores, que rearticula as categorias fundamentais do romance, transformando a

personagem em uma figura enigmatica, reelaborada, no tempo e no espago, com o
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desejo de cultivar a condicdo ficcional, e ao mesmo tempo, garantir a representagéo
sociocultural.

O romance moderno procurou “justamente, aumentar cada vez mais o
sentimento de dificuldade do ser ficticio.” (CANDIDO, 2009, p. 56, grifo do autor).
De acordo com a natureza das personagens, Candido (2009) afirma que de fato
“‘depende da concepc¢ao do autor’ e declara ainda que sao “construidas a partir de
um modelo real, conhecido pelo escritor, que serve de eixo, ou ponto de partida.”
(2009, p. 66). A partir dai, combinar a memoria, a observagado e a imaginagao dao
vida as concepgdes intelectuais e morais, ou seja, diminui a ideia de esquema fixo
e/ou delimitado, parte do trabalho de selecdo do romancista. Isto € possivel porque o
trabalho de selegcdo € posterior a combinagdo que permite uma margem de

experiéncia com o texto narrativo.

2.2.2 As personagens do romance: uma galeria d’as Luzes de Leonor

No romance em analise, foi possivel verificar 425 personagens entre as
principais e secundarias que sao citadas, a exemplo de poetas, fildsofos e pintores
que influenciam direta e indiretamente a incessante busca por “conhecimento,
politica e poesia” (HORTA, 2017, p. 758), da protagonista homénima do romance de
Teresa Horta. Assim, elaboramos um quadro sintese quantitativo para melhor

repensar algumas questdes relativas as personagens:

Quadro 1: Total de personagens femininas e masculinas no romance
HOMENS MULHERES
256 169

Dentre essas personagens principais ha reis, vice-reis, rainhas, principes e
princesas, duques e duquesas, condes e condessas, freires e freiras, padres e
madres, abades e abadessas, arcebispos, governadores, desembargadores,
comendador, intendente geral de policia, inspetor geral de cavalaria, ministros,
secretarios, carteiro, banqueiro, cbnsul, general, autoridades censitarias, entre

outros. As personagens secundarias sao referenciadas como acafatas, infantas,
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meninas fidalgas, aias, jardineiro, guarda-roupas, cozinheiras, damas de companhia,
pintores, anjos e arcanjos, poetas, filosofos.

Nesse sentido, Antonio Candido destaca que “o vinculo entre autor e a sua
personagem estabelece um limite a possibilidade de criar.” (2009, p. 63). Segundo
as consideracbes de Mauriac, o “romancista deve conhecer e estabelecer seus
limites e criar dentro deles; e isso uma condigdo de angustia, impedindo certos voos
sonhados da imaginagdo, que nunca € livre como se supde, como ele proprio
supde.” (apud CANDIDO, 2009, p. 63).

A partir dessas consideragdes, Mauriac propde uma classificacdo de
personagens, levando em conta o grau de afastamento em ponto de partida da

realidade:

1.Disfarce leve do romancista, como ocorre ao adolescente que exprimir-se.
S6 quando comegamos nos desprender (enquanto escritores) da nossa
propria lama, € que também o romancista se configurar em nds. Tais
personagens ocorrem nos romancistas memorialistas.

2.Copia fiel de pessoas reais, que nao constituem propriamente citagoes,
mas reprodugdes. Ocorrem nos romancistas retratistas.

3. Inventadas, a partir de um trabalho tipo especial sobre a realidade. E o
caso dele, Mauriac, segundo declara, pois nele a realidade e apenas um
dado inicial, servindo para concretizar Vvirtualidades imaginadas.
[...J(CANDIDO, 2009, p.63).

Por isso, Teresa Horta se utiliza das copias fiéis das pessoas reais para
escrever 0 seu romance, como Napoledo Bonaparte, Pina Manique, Teresa de Melo
Breyner, Maria Antonieta, D. Maria |, D. Jodo V, entre outras personagens. No
quadro abaixo, mostraremos a quantidade de aparicdo de cada personagem no

romance, de acordo com suas patentes e suas respectivas fungoes:

Quadro 2: Quantidade de personagens principais e secundarias — homens e mulheres

FUNCOES HOMENS FUNCOES MULHERES
Rei 3 Rainha 3
Frei 9 Freira 8
Conde 16 Condessa 13
Visconde 3 Viscondessa -
Marqués 12 Marquesa
Padre 5 Madre 6
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Principe 2 Princesa
Duque 3 Duquesa
Imperador 1 Imperatriz 1
Desembargador 4 - -
Intendente-general 1 - -
Ministro 9 - -
General 3 - -
Autoridades censorias 3 - -
Pintor — En passant 6 Pintora
Poeta — En passant 9 Poetisa 4
Escritores 72 En passant 38
Governador 1 - -
Cardeal 4 - -
Arcebispo 2 - -
Bispo 3 - -
Comendador 2 - -
Inspetor 3 - -
Guarda-roupas 1 - -
Juiz 1 - -
Inquiridor 1
Médico 1 - -
Bibliotecario-Mor 1 - -
Major - - -
Comerciante 1 - -
Pensionista 1 Pensionista 1
- - Acafatas 2
- - Aias 1
- - Cozinheira 8
- - Damas de companhia 1
- - Madame 12
- - Camareira 6

Fonte: O quadro foi elaborado pela discente Siméne Gomes dos Santos.
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Ao observarmos o quadro expositivo, percebemos que 0s principais cargos,
tais como médico, juiz, inquiridor, desembargador, general, arcebispo, comendador,
cardeal, cujas decisbes eram importantes, todos sdo ocupados por homens. As
demais posigdes atribuidas as mulheres na escala social, no que diz respeito ao
espaco publico e politico, estdo em uma escala bastante inferior, pelo fato do
patriarcado cobrar a sociedade uma mulher com o seu papel no espago privado,
para continuar a prole, por exemplo, o rei/rainha, conde/condessa, principe/princesa,
duque/duquesa. E possivel identificar a maior quantidade de freiras/madres, visto
que eram as responsaveis pelas mulheres enclausuradas nos conventos.

De acordo com varias definicbes de filésofos e outros pensadores reunido por
Rafael Bluteau (1789, tomo V) sobre o lexema “mulher”, contido no seu Dicionario,
essas posicoes estabelecem a relacdo da mulher como a “Rainha do lar”. Nesse
sentido, através desta exposicao, é possivel entender o quao intenso era o sistema
patriarcal durante os séculos anteriores, em que o homem era promovido como autor
e consumador de atos gloriosos, a exemplo do poder de decisdo e do dominio da
arte da guerra.

As mulheres sao vistas como simples provedoras e apassivadoras de conflitos
internos familiares, conforme discorre Pierre Bourdieu (2012) sobre as divisbes que

foram instituidas entre os géneros na sociedade. O socidlogo esclarece que

coube aos homens situados do lado do exterior, do oficial, do publico, do
direito, do seco, do alto, do descontinuo, realizar todos os atos ao mesmo
tempo breves, perigosos e espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a
colheita, sem falar do homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso
ordinario da vida. As mulheres, pelo contrario, estando situadas do lado do
umido, do baixo, do curvo e do continuo, véem ser-lhes atribuidos todos os
trabalhos domésticos, ou seja, privados e escondidos, ou até mesmo
invisiveis e vergonhosos, como o cuidado das criangcas e dos animais
(BOURDIEU, 2012, p. 41).

Diante disso, abordaremos os aspectos sociais das portuguesas na primeira
metade do século XVIII, quando a inferioridade moral e politica feminina era
naturalmente propagada, com o objetivo de confinar, controlar, disciplinar seus
pensamentos, principalmente os atos, advinda dos séculos anteriores, resquicios de

uma época em que as mulheres deviam total obediéncia aos maridos/homens.
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As mulheres “viviam confinadas a uma parte da casa e nao deviam ser vistas
por homens que ndo pertencessem a familia.” (ANASTACIO, 2009, p. 40). Com isso,
0s espacgos sociais mais frequentados pelas mulheres eram as igrejas. Reforcando
essa limitacdo de espacos, o projeto educacional de Verney traz que, conforme

Cabirita, era de

“[...] adosar o animo agreste, de um marido aspero, e ignorante: ou sabera
entreter melhor, a disposicdo de animo, de um marido erudito; do que outra,
que ndo tem estas qualidades: e desta sorte reinara melhor a paz nas
familias. O mesmo digo das-donzelas, a respeito dos parentes.” Portanto,
podemos afirmar que a educagao que o filésofo portugués defende para as
mulheres tem apenas objetivos de ordem utilitaria. (CABRITA, 2010, p. 35-
36).

Seguindo essa linha de raciocinio, as mulheres eram divididas em categorias
que a sociedade da época dividia e subdividia-as em solteiras, mogas que

pertencem a nobreza, casadas, nobres, etc.:

cabe salientar que, naquele contexto, para além das solteiras, existiam duas
categorias de mulheres que eram extremamente marginalizadas: as
“solteironas” — notemos o teor pejorativo do termo — e as vilvas. Essas,
possivelmente, por ja terem cumprido as fungdes de esposas e maes,
aquelas por serem consideradas impossibilitadas de cumpri-las. Assim, a
Unica alternativa possivel de readquirirem o seu destino “natural” era
vivendo para Deus, ainda que para isso tivessem que ingressar no convento
ou recriar a vida conventual no proprio espago doméstico. (LOPES apud
LIMA, 2022, p. 57).

As mocgas pertencentes a nobreza, naquele periodo, permaneceram em
reclusdo, vivendo na monotonia e praticando as atividades a elas destinadas, tais

como “as ligdes de lingua, musica e danc¢a” (LOPES, 1989, p. 113). Por outro lado,

Num contexto cultural em que o espacgo concedido a actuagdo das mulheres
era extremamente reduzido e em que estas viviam na dependéncia do pai
ou do marido, instituicbes como os conventos eram vistas como uma
solugdo digna para o problema que representavam as mulheres
pertencentes as camadas superiores da sociedade sempre que nao
dispunham de tutela masculina: quer por terem ficado 6rfas ou viavas, quer
devido ao abandono familiar, quer por que elas préprias ou, aqueles que
tutelavam tinham cometido infraccdbes a ordem ou a moral social.
(ANASTACIO, 2009, p. 19)
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As mulheres, principalmente, a mais jovens, eram proibidas de falar sobre o
corpo e do corpo, como podemos encontrar n’As Luzes de Leonor esses

silenciamentos com frequéncia:

Historias de criangas que morrem enfaixadas, abafadas em cortinas de tule
e veludo. De jovens mulheres que escrevem e disfargam os poemas em
cadernos forrados com restos de vestidos. Sdo incompreensiveis os
siléncios da Histéria sobre as criangas, as novigas, as mulheres, todas
guardadas para dentro de portas. Esta tudo 14 um pouco, em As Luzes de
Leonor, recordando-nos que poucos estudos ha ainda sobre a nossa
histéria da sexualidade, a violéncia do coito por obrigacéo, as supersticoes
ligadas a masturbagao, menstruagao, concegao, gravidez, os mitos do parto
ou do puerpério, as diferentes opinides médicas sobre o aleitamento, as
técnicas cirurgicas ou quimicas para provocar o aborto, os movimentos das
“fazedoras de anjos.” (MALATO, 2017, p.118).

Sobre a sexualidade feminina, em Histéria das Mulheres: Do Renascimento a
Idade Moderna (1991), Georges Duby e Michelle Perrot abordam diversos assuntos
sobre as mulheres, desde o corpo em si, a beleza, os cuidados com o corpo,

inclusive, a sexualidade. Segundo as teodricas,

A sexualidade, sempre esteve presente e cada vez mais policiada, tornou-
se um fantasma das autoridades civis e religiosas. Autorizada apenas
dentro do casamento, e, mesmo assim, apenas na sua fungao de procriagéo,
0 sexo estava sujeito a uma vaga de controlo e repressdo que procurava
moldar os costumes das populagbées urbanas e rurais segundo as linhas
estritamente definidas pela Igreja e pelo Estado. (DUBY, PERROT, 1991, p.
92).

Assim, durante a ldade Média, “havia a formulacdo de uma ética sexual
baseada na recusa do prazer e na obrigacao da procriacdo.” (DUBY, PERROT, 1991,
p. 92).

2.3 AS LUZES DE LEONOR E A HISTORIOGRAFIA

Enquanto a agua se pode guardar em garrafas, as histérias ndo podem ser
engarrafadas sem que se estraguem rapidamente. Tém de andar ao ar livre
como animais selvagens. Temos de as soltar para que possam correr todas
nuas.

(Afonso Cruz)

O que move a sociedade sio fatos e a historiografia se encarrega de manter
estes arquivados.
(Miguel Real)
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Na opinido de Miguel Real, “a Historia, tal como se escreve, ou repetindo a
provocacgao — tal como a fez o historiador, € primeiro livro, mais que o primeiro livro.”
(2012, p. 501-502). O historiador sempre fara uma viagem no tempo e essa lacuna
entre a viagem e os fatos geram novas fontes de interpretagdes, novos pontos de
vista, consequentemente, uma “zona de obscuridade”, e ai, segundo o autor, “o0
romancista tem o seu campo de trabalho. [...] Nao cabendo ao romancista corrigir o
passado, pois isso nunca poderia ser tarefa dos romancistas, mas substituir o que o
foi pelo que poderia ter sido” (REAL, 2012, p. 502).

Nesse sentido, a Historia lida por meio de um romance passa a ser somente
uma leitura critica, ndo a do historiador, mas da Historia, que sera introduzida nessa
operagcao como uma instabilidade, vibragdes, causada pelas perturbagdes do que foi
e do que poderia ter sido.

Assim, os caminhos da Histdria que o romancista escolheu para a sua ficcdo
torna-a constituidora de uma fidelidade, que sera predominante, pois ha uma
insercdo de dados historicos ndo mais que suficientes em um tecido ficcional,
tornando-se dois mundos em apenas um livro: um mundo de verdades histéricas e
outro de verdades ficcionais. Ambos fazem sua viagem no tempo, embora para os
historiadores esse tempo seja impreciso, provocando uma redugao de fatos, ou a
rarefacdo. Nesse sentido, a Historia se aproxima da ficgdo ao “preceder a omissoes,
estabelecendo assim como os acontecimentos e as relagdes que sdo novas na
medida em que incompletas se estabeleceram.” (REAL, 2012, p. 503).

O Romance Historico, género literario cultivado desde o século XIX e que vem
passando por significativas modificacbes desde esse periodo, através de Maria
Teresa Horta nos apresenta que sua variante contemporanea, na qual nosso corpus
de pesquisa se enquadra, nos permite olhar criticamente para o passado historico
com objetivo de mostrar, através dos aspectos historiograficos, os motivos de uma
constante busca por conhecimento, como instrumento de revide, aos longos séculos,
ao patriarcado.

O acesso a uma obra, de acordo com o arcabouco teérico de Maria Teresa
Horta e através da ideologia iluminista, encontra no livro o motivo de libertacédo e
entendimento do mundo. Desse modo, Horta inicia um debate relevante para a

histéria revisionada ao fazer o cruzamento das fontes da forma coesa, exata sobre
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uma mulher escritora, sobretudo, subversiva no século XVIIl. Ademais, as
abordagens sobre diversos temas de natureza historico social, sobretudo, a histéria
das glorias e decadéncias de um pais, compdem a estrutura de uma narrativa
pensada, estudada de maneira minuciosa por Horta, que tem o intuito maior de
trazer as novas geragdes a importancia de Leonor e das mulheres na constituicdo da

nagao portuguesa:

Maria Teresa Horta nos apresenta uma verséo sobre a histéria de vida de
Leonor de Almeida, a Marquesa de Alorna. Para tanto, d4 destaque a voz
da mulher, categoria marginalizada pela historiografia, como também nos
permite conhecer os fatos que marcaram a sua trajetéria de vida por
variadas perspectivas. Nos momentos em que o foco narrativo centra-se no
narrador autodiegético, ou seja, quando vamos conhecendo os
acontecimentos pela ética da prépria Leonor, notamos o carater subversivo
com que ela os relata, apresentando um teor critico e denunciativo sobre o
sistema politico que vigorou em Portugal no século XVIII, durante o reinado
de D. José |, enquanto o ministro Sebastido José de Carvalho e Melo esteve
no comando. (LIMA, 2022, p. 50).

O recorte feito entre guerras, revolugdes e perseguigdes aos idealistas da
época, descritas no romance em estudo, principalmente através da sequéncia
cronoldgica, das cartas, cadernos, diarios, conforme a narradora relata, em um dos
sentimentos vividos por Leonor de Lorena, ao chegar no convento de Chelas, em
1758 traz que “Os multiplos sentimentos que na altura ndo expressa a mais tarde em
cartas clandestinas enviadas ao marido.” (HORTA, 2017, p. 50).

Ao que se refere a insercdo de documentos, podemos nomear de cruzamento
historico-documental, ou seja, os excertos presentes no romance através de diarios
e das cartas de Leonor de Almeida ao pai, ao irmao, aos amigos. Dentre esses
recortes, destacamos a segunda carta de Leonor apds seis anos no convento,
enviada em segredo ao pai, cujo conteudo refere-se “as febres, a tosse, as dores, os
suores, as ansias convulsivas, que o Dr. Tamagnini chama debilidadade histérica”
(HORTA, 2017, p. 79), em um evidente ato miségino que associou durante anos
problemas de foro psiquicos das mulheres que n&o seguiam o mesmo padrao social.
Apos essa revelagdo ao pai, Leonor Ihe escreve, na tentativa de Ihe acalmar os

animos:

Meu Querido Pai:
Esta melhor, gracas a Deus! Sossegue V. Ex. a Eu vou escrever quanto
puder, para dar a V. Ex. a uma ideia clara;, e queira Deus que V. Ex. a
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sossegue. O nosso Tamagnini, assim como o Wade, prometem-nos
felicidades e, mais que tudo, o seu estado presente, que é quanto pode
desejar-se.

Ja o mano disse a V. Ex. a o principio disto, e por isso escuso repetir.
Séabado de tarde principiaram os arrepiamentos e s6 da meia-noite por
diante se descobriu a febre. No domingo, pela manha, era ja bastante alta, e
veio Tamagnini, que receitou o lambedor, de que dei conta na carta passada,
para se lhe dar uma colher de duas em duas horas, dentro de caldo de
frango com escorcioneira, pevides, almiscar, etc. Este pequeno remédio que
supriu a sangria indicada, mas para a qual faltavam forgas, soltou um suor
copioso que, sem diminuir a febre, fez ao menos que ela nos ndo pusesse
em Uultima consternagdo. Na segunda-feira, pela manh&, sangrou-se no
brago e saiu sangue dissoluto e com uma crosta muito espessa. [...] Na
terga, pela manha, ndo havia nenhum prospecto de melhoras, excepto que
0 suor continuava;, mas a agudeza da dor que havia na regido lombar,
segundo os termos, a qual correspondia a clavicula direita e mostrava
ofensa do figado, assustava muito,; aplicaram-se sobre a dor continuamente
uns vapores de um cozimento de malvas, violas, alfavaca de cobre e sab&o.
Com isto cessou inteiramente a dor e moderou-se a tosse. Por outro modo,
igualmente feliz e delicado, aplicou Tamagnini uma xicara de cozimento de
avenca continuamente defronte da boca e do nariz, para respirar um ar
purificado e doce, de modo que a secura do ar Ihe ndo exacerbasse a tosse,
e conseguiu com isto um grandissimo alivio. (HORTA, 2017, p.79, grifo da
autora).

De acordo com a pesquisadora Maria de Fatima Marinho, “um bom romance

histérico ensinava mais do que um livro de Histéria.” (MARINHO, 1999, p. 15). Tal

afirmacao nos faz pensar que através desse fragmento citado, podemos entender

como eram os procedimentos relacionados aos cuidados com os pacientes, bem

como a medicacao utilizada, como “lambedor”, “raizes para cozimento”, ao mesmo

tempo, o apego a “Religiao”, como invocagao divina de cura:

O dia, porém, de terga-feira foi de susto e de horror, sem que ela perdesse o
animo nem chegasse a julgar-se no estado em que a vimos. Tamagnini, a
quem néo esquece nada, nos disse que seriam a proposito 0os sacramentos,
e essa custosa diligéncia foi executada pela ternura mais industriosa que é
possivel.” (HORTA, 2017, p.79, grifo da autora).

Passado mais um dia, ndo havendo melhoras da mae, Leonor e Maria Rita

receberam o viatico. Apos o ato de fé, chamaram os médicos para a conferéncia,

que constatam a melhora de Leonor Tavora:

A familiaridade terna que temos com a nossa querida Mae nos deu lugar a
tratar esse ponto com a delicadeza necessaria, trazendo-a a todas as
disposigbes necessarias, sem as violéncias do costume. A sua mansidédo, o
seu juizo lhe fizeram achar nos socorros da Religido até remédio grande
para a saude, porque, recebendo o viatico quarta-feira, pela manha, com
uma devocdo e uma paz digna do mais amavel de todos os objectos, ficou
melhor, com o desafogo que produziu essa diligéncia. Logo que recebeu o
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sacramento, tanto eu como a mana assentamos que todo o aparato destas
fungbes, que é desnecessario a quem tem virtude e juizo, se havia de omitir
e que, trabalhando nés por conceder-lhe a sua paz, deviamos inteiramente
incumbir-nos das fungbes devotas, sem deixar intervir nenhum dos
eclesiasticos que, sem método, pudessem abreviar a vida de minha Mae.
Para isto se necessitava valor, e Deus nos tem dado todo quanto é
necessario. N6s fomos quem, depois da comunhéao, pronunciamos todas as
gracas que se deviam a Deus naquele acto. Conversacées pacificas e
interrompidas com ela, que néo tinham por objecto senéo a indiferenca para
as cousas transitivas deste mundo, a puseram em um estado tal, que
passava de descanso a alegria, até que chegaram os médicos e se fez a
conferéncia. [...] Tem rido, tem conversado, tem feito galantes projectos de
melhoras e consolagao para V. Ex. a Eu juro isto nos Santos Evangelhos!
[...]. Gragas a Deus que a minha Mae vive e esta para melhorar. (HORTA,
2017, p.79, grifo da autora).

Com a melhora da mée, Leonor preocupa-se com o que pode ocorrer ao pai,

principalmente a sua saude fisica, enquanto preso:

mas, meu querido Pai, ndo arrastariam V. Ex. a os seus filhos para a cova,
se ambos houvessem morrido juntamente? O tormento inexplicavel de ver
acabar minha Mae, ndo era um motivo dobrado para V. Ex. a cuidar de
conservar-se, por amor de nés? Meu querido Pai da minha alma, anime-se
V. Ex. a muito, cuide de si! N6s estamos constantes e robustas, capazes de
resistir a todas as magoas, néo digo bem — capazes de gozar de todas as
delicias que nos promete a melhora de minha Mae. A nossa exactiddo, o
nosso amor esta-lhe demorando a vida.

Esta filha a mais terna, L. (HORTA, 2017, p.79, grifo da autora).

A obra horteana literalmente nos remete a um momento histérico preciso, seja

através da insergcédo das descrigdes das cores, dos sabores, bem como das intrigas

entre familias, lutas, disputas, o poderio da fé e anunciagdes de um novo periodo

através dos processos da Revolugdo das maquinas — aumento da jornada de

trabalho. Ou seja, no romance ha um detalhamento de um determinado periodo

historico de Portugal, descrito e vivido pelas personagens de tal maneira orquestrada

fielmente ao tempo que nos faz corroborar a consideragdao de Marinho sobre a

importancia de um romance historico para se conhecer um determinado século ou

espaco vivido.

Ao que se refere as documentagdes, em nota, a autora nos da ciéncia de

como os textos originais sao organizados em sua obra:

Cabe ressaltar que todos os textos entre aspas séo:

a) Transcrigbes de documentos oficiais da época;

b) Transcricdes de correspondéncias, diarios,
documentos particulares da época;

cadernos e outros
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c) Citagbes auténticas de fontes identificadas;
d) Transcricdes de poemas com autoria indicada. (HORTA, 2017, p. 4).

Esse processo de escrita de Maria Teresa Horta nos remete aos estudos de

Linda Hutcheon, ao declarar que o escritor contemporaneo possui

[...] uma manifestagdo formal de um desejo de reduzir a distancia entre o
passado e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o
passado dentro de um novo contexto. Nao é um desejo modernista de
organizar o presente por meio do passado ou de fazer com que o presente
pareca pobre em contraste com a riqueza do passado (ver Antin 1972, 106-
114). Nao é uma tentativa de esvaziar ou de evitar a histéria. Em vez disso,
ele [o presente] confronta diretamente o passado da literatura — e da
historiografia, pois ela também se origina de outros textos (documentos).
(HUTCHEON, 1991, p. 157).

Ao subverter as narrativas tradicionais, Maria Teresa Horta publica sua obra
de maior félego reunindo, conforme destaca Isabel Cristina Rodrigues, “em forma
de sintese feliz, os marcos de um percurso literario ideoldgico desde sempre
pautado, pelo propésito de legitimadora nobilitagdo do feminino.” (RODRIGUES,
2019, p. 148). A narrativa busca, portanto,

Reconduzir a figura de Leonor de Almeida, a Marquesa de Alorna, ao lugar
que por direito Ihe pertence na (pré-) histéria do feminismo portugués,
constitui um texto a todos os niveis excecional, que transcende os limites
aparentes da circunstancial idade de género (ou da prépria Histéria de
Portugal e do lluminismo portugués) para se converter naquilo que de
verdade é — um verdadeiro monumento de decifragdo psicolégica da alma
humana e uma ligdo magistral de arte e escrita literaria. (RODRIGUES,
2019, p. 148).

Por fim, vale ressaltar que essa centralidade na figura de Leonor de Almeida
nos faz remeter as consideragdes de Aldinida Medeiros, que constata que “a
tendéncia que o romance histérico apresenta, ja de algum tempo, em trazer
mulheres que sao figuras referenciais na condicdo de protagonista.” (MEDEIROS,
2014, p. 208).



81

3 AS LUZES DE LEONOR: A PRESENCA FEMININA

Vivi em ti durante todo este tempo — agora, que eu parto, com quem te
pareces tu, verdadeiramente? Sera que existes, ou inventei-te dos pés a
cabeca?

(Virginia Woolf)

A presenca feminina na historia e na literatura foram quase silenciadas em
Portugal e no Brasil. Porém, no romper do século XX, deparamo-nos com a escrita
erotica reverberante de Maria Teresa Horta, que se revela com um processo
enunciativo feminino, definindo varias caracteristicas e representagoes.

Conforme citado anteriormente, o governo portugués dificilmente reconhecia
as mulheres como intelectuais capazes de decidir as situagdes politicas do pais, pois
viviam sob dominio de homens. Diante desse contexto, “o que fizeram as mulheres
que viviam no mundo masculino para ndo atravessar a fronteira do esquecimento? A
escrita! Em Portugal, durante o século XVIIl, sdo muitas as mulheres que escrevem,
mas nao publicam.” (CABRITA, 2010, p. 62). O que produziam era lido por vizinhos,
amigos e especificamente outras mulheres, porém nao havia incentivo para
publicagdo em larga escala.

O apagamento das mulheres na historia literaria converte-se em uma revisao
de abordagens, visto que, ao longo dos séculos, os homens foram tidos como
figuras centrais para narrar e protagonizar. Nesse sentido, Alleid Ribeiro Machado

ressalta que

na esfera historiografica, diversos estudos procuram denunciar a quase
invisibilidade das mulheres como sujeitos, seja no campo da criagao
artistica, seja como parte das grandes narrativas da histéria, ou mesmo
como protagonistas na propria criagdo literaria e historiografica. Tal
apagamento conduziu a uma nova forma de exigir a presenca feminina nas
linhas gerais dos acontecimentos reconhecendo, antes de tudo, a
negligéncia secular com que o género fora tratado. [...] salientando a
importancia e a participagdo das mulheres na constituicao das sociedades e
culturas, considerando-as nos espagos artisticos, culturais, publicos e
politicos e no préprio cotidiano. (MACHADO, 2017, p. 44-45, grifo da autora).

A partir dessa discussao, dos costumes dos portugueses e da Revolugao
Francesa, analisamos o romance de Maria Teresa Horta, expondo como a narradora
elabora a saga de vida e luta da Marquesa de Alorna. Antes, porém, cabe-nos

relembrar o perfil biografico da Marquesa, com o perfil de Mariana Alcoforado, de
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Teresa Margarida, de Madame de Staél, de Olympe de Gouges e da inglesa Mary
Wollstonecraft, que questionaram o patriarcado, sobretudo destacamos como tais
atitudes continuam a inspirar mulheres ao longo dos séculos, principalmente no que
se refere a educacéao, costumes, cultura e politica.

Nuno Gongalo Monteiro, em Historia da vida privada em Portugal: a idade
moderna (2010), afirma que “os beneficios eclesiasticos e os conventos de religiosas
constituiam uma condi¢cao necessaria para a difusdo de construg¢ao social, sobretudo,
um padrao de comportamento. E foi neste terreno que as coisas se comegaram a
alterar.” (MONTEIRO, 2010, p. 142).

A partir dessa afirmacgéo, iniciamos essa abordagem com a contribuicdo de
Mariana Alcoforado, uma escritora do final do periodo histérico-literario seiscentista.
E de suma importancia menciona-la, pois, a partir das Novas Cartas portuguesas,
Horta resgata essa personalidade como personagem de uma nova obra. Por isso

Alcoforado representa a figura

emblematica, um amor ndo correspondido e de uma entrega amorosa
abnegada. Trata-se de uma mulher que, por meio de sua escrita, rompeu
fronteiras de sua condicdo para transpor desejo e paixao, num discurso em
que se deixa interver a auséncia e saudade do objeto amoroso. (MACHADO,
2017, p. 46).

Sobre a releitura das cartas de Mariana Alcoforado, Alleid Ribeiro Machado
afirma que “serve de mote para avancar na linha diacrbnica da literatura até o
periodo seguinte que marcaria a histéria de Portugal: O lluminismo?2.” (2017, p. 51).

A escrita de Alcoforado foi considerada subversiva por expor assuntos que
romperam com os ensinamentos propostos pela religido e por abalarem estruturas
moral e religiosa. Desse modo, questiona-se o patriarcado, e além disso as praticas
conventuais.

No tocante aos assuntos proibidos, a condigao poética enquanto papel social,

pode elevar ou tornar o sujeito como fungao de objeto, tanto pelo meio da veiculagao

22 Porém ressalta que “o lluminismo n&o ira admitir a mesma generalizagdo em relagéo aos papéis de
género aplicados as mulheres de classe aristocratica e burguesa. Enquanto movimento filoséfico
heterogéneo, que se desenvolveu principalmente na Frangca, Alemanha e Inglaterra, o lluminismo
possuia como forte divisa a defesa do conhecimento e da racionalidade critica contra os dogmas
religiosos” (MACHADO, 2017, p. 51-52).
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quanto pela aceitabilidade, dependendo da condigcdo ou imposi¢cdo social em que
estd inserido. As mulheres como sujeito social, coparticipantes da criatividade
artistica, comegam a ser inseridas no meio literario ndo mais como reprodutoras, e
ressurgem como produtoras de opinido e de maneira transgressora.

A quebra dessa hegemonia tem seu marco inicial com as “trés Marias”, com

as Novas Cartas Portuguesas, segundo explica a propria Maria Teresa Horta:

Foi o primeiro caso internacional feminista no mundo! Moveu as mulheres
do mundo ocidental todas. Incluindo a Simone de Beauvoir. Atravessaram
Paris duas vezes, com escritores e atores, em diregdo a embaixada
portuguesa”. Tao somente esse acontecido. “[...] também houve o caso das
mulheres que subiram ao teto da embaixada portuguesa, na Holanda.”.
Puseram os homens da embaixada todos ca fora, como eram muitas, e s6
ficaram mulheres la dentro. Quando subiram ao telhado colocaram uma
faixa grande a dizer “viva as trés Marias”.®

As vozes das trés Marias iniciam um processo de representagao de todas as
outras vozes femininas que foram silenciadas ou permanecidas no anonimato, vozes
essas que foram censuradas.

Embora retomem o tema da metalinguagem, que compde a utopia de se
encontrar na politica da escrita, as trés Marias expdem seus anseios, desejos e 0
tema erdtico. A mulher inicia o processo de participagéo constituindo o desejo da
mulher, ao produzir sob o olhar feminino de si mesma, de dentro para fora, de si
para os outros, do individual para o social.

Ja sobre D. Teresa Margarida da Silva e Orta, tem-se que

A voluntariosa Teresa, em tudo merecedora de pertencer ao chamado
“século das mulheres”, nasceu em S. Paulo e veio, ainda menina, para
Lisboa, onde estudou, casou e foi dama das Cortes de D. Jodo V e de D.
José |. No seu tempo era conhecida pela sua erudigao e “engenho” poético.”
(CABRITA, 2010, p. 77).

Dona de uma engenhosidade, conforme afirma Cabrita (2010), pois
‘costumava compor poesia de tema religioso ou de circunstancia, mas, com as
Aventuras, passa a utilizar a prosa e o tratamento do tema social com especial

atengdo aos assuntos politicos.” (CABRITA, 2010, p. 77). Essas intengdes estédo

23 http://ensina.rtp.pt/artigo/maria-teresa-horta-e-a-aventura-das-novas-cartas-portuguesas/. Acesso
em 12 de maio de 2022.
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expostas em As aventuras de Diéfenes?* (1752), para Machado (2017), “uma novela
de intencdo moral e politico social”.

Tal obra “teve sua edigao intitulada Maximas e Hemirena, Principes de Tebas,
venceram o0s mais apertados lances da desgraga, assinada por Dhorothea Engrassia
Tavareda Dalmira, o pseudénimo de Teresa Margarida.” (COELHO, 1984, apud
MACHADO, 2017, p. 61).

Por seu turno, em Pioneiras da sociologia: mulheres intelectuais nos séculos
XVIIl e XIX (2022), as organizadoras Verbnica Toste Daflon e Luna Ribeiro Campos,
reunem o pensamento de 16 mulheres. Destacaremos os pensamentos da britanica
Mary Wollstonecraft e da francesa Olympe de Gouges, pois ambas produziram
textos que “reivindicaram direitos para as mulheres e, por isso, tém sido comumente
recuperadas por causa de suas ideias pioneiras sobre 0 que hoje entendemos por
feminismo.”> (DAFLON; CAMPQS, 2022, p. 22).

Sobre a primeira etapa de produgéo escrita de Mary Wollstonecraft, coincide
com o momento pré-revolucionario, em que o seu principal interesse teoérico gira em
torno da educacado das mulheres: “Seus primeiros quatro livros, foram elaborados,
tratando, paulatinamente, como deveria ser a educacgdo dirigida as mulheres,
enquanto tecia reflexdes sobre o papel das méaes, das familias e sobre a finalidade
do matriménio. ” (DAFLON; CAMPQOS, 2022, p. 30).

A educacdo feminina se fez, principalmente, por influéncia de Rousseau
(2004). Para o filosofo, era interessante manté-las instruidas e capazes de manter
uma conversa apropriada com os homens. “Por esse aspecto, o lluminismo € um
movimento contraditério, uma vez que nao faz a conciliagdo entre as supostas
diferengas entre os géneros, embora tenha existido como uma filosofia que abarcava
universal.” (MACHADO, 2017, p. 57).

24 D. Jodo V e o caracter absolutista da sua atuag&o aparecem quase explicitamente criticados neste
romance, facto que também explicaria o facto de a obra ter sido entregue aos censores cerca de trés
meses depois da morte de D. Jodo V. Esta atitude pode ser considerada como uma transgressao por
parte de D. Teresa Margarida, ndo apenas ao nivel de uma reivindicagdo feminina, mas da
intervencao em esferas consideradas masculinas. E pagou por essa transgressao, pois a sua autoria
foi posta em causa por grande parte da critica. (CABRITA, 2010, p.78-79).

25 Maria Filomena Dias Nascimento (1997, p. 82), em seu artigo Ser mulher na Idade Média, explica
que “o feminismo € um fendmeno e uma preocupagao circunscritos exclusivamente a um determinado
periodo histérico”. E ressalta, ainda, que algumas obras que desvelam sobre o tema, “muitas vezes
tem a sensagao de que, mais do que uma preocupacado em conhecer o passado, tenta-se moldar a
realidade historica as preocupacdes atuacdes de recuperagao do prestigio feminino e de redefinicao
do papel da mulher”.
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Para abordar sobre esse movimento contraditério, embasamo-nos nas
pesquisas de Rosa Cobo, impressas no livro Fundamentos del patriarcado moderno,
Jean Jacques Rousseau (1995). Sobre as teorias de Rousseau, a pesquisadora

afirma que sao misoéginas:

Las teorias de Rousseau son tan marcadamente misdginas que ilustrados
notables como D'Alembert han polemizado con él. En el afio 1759
D'Alembert le envia una carta en la que desautoriza sus concepciones
pedagdgicas desde argumentaciones ilustradas sosteniendo que los
defectos femeninos provienen de: «La esclavitud y degradaciéon a que
hemos reducido a las mujeres, las trabas que ponemos a su intelecto y a su
corazon, la jerga futil y humillante para ellas y para nosotros [...] Finalmente,
la educaciéon funesta, yo diria casi homicida, que les prescribimos, sin
permitirles tener otra; educacion en la que aprenden casi unicamente a fingir
sin cesar, a ahogar todos los sentimientos, a ocultar todas sus opiniones y
disfrazar todos sus pensamientos [...]. (COBO, 1995, p. 241)%.

Nesse sentido, “La teoria del Estado de Rousseau se organiza en torno a la
dedensa y salvaguardia de la libertad y de la igualdad de los ciudadanos (varones)
[...]” (COBO, 1995, p. 243)?’. Portanto, as mulheres eram submissas, formando um
modelo patriarcal, pois cada membro possuia obrigacdes morais e materiais,
seguindo o objetivo comum, cabendo ao homem o processo ativo na vida publica e
politica, e em casa ser o esposo e pai. As mulheres, “La sujecién.” (COBO, 1995, p.
244).28

Essa sujeicdo, segundo Mary, “son apelaciones radicales a la razén” (COBO,
1995, p. 245)?° regula a organizagdo politico-social e a educagdo do individuo.
Nesse sentido, o amor, a ternura, a felicidade fazem parte das virtudes femininas,
pois “Rousseau cree que las mujeres son la fuente de la pasion sexual o dicho de

otra forma, cree que su naturaleza es profundamente irracional.” (COBO, 1995, p.

%6 As teorias de Rousseau sdo tdo marcadamente misoginas que notaveis iluministas, como
d'Alembert, polemizaram com ele. No ano de 1759, D'Alembert enviou-lhe uma carta em que
repudiava as suas concepgoes pedagogicas com base em argumentos esclarecidos, argumentando
que os defeitos femininos provinham: “A escravidao e degradagéo a que reduzimos as mulheres, os
obstaculos que colocamos a seu intelecto e seus coracdes, o jargdo futil e humilhante para eles e
para nés [...] Enfim, a educagéo desastrosa, diria quase homicida, que prescrevemos, sem permitir
que tenham outra; educagdo em que aprendem quase apenas a fingir sem cessar, a abafar todos os
sentimentos, a esconder todas as suas opinides e a disfarcar todos os seus pensamentos [...]. (COBO,
1995, p. 241).

27 “A teoria do Estado de Rousseau é organizada em torno da defesa e salvaguarda da liberdade e
igualdade dos cidad&os (homens) [...]” (COBO, 1995, p. 243).

28 “A sujeicdo” (COBO, 1995, p. 244).

2 “sFo apelos radicais a razao.” (COBO, 1995, p. 245).
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245).3° Esse é um ponto chave n’As Luzes de Leonor, por ser a principal busca de
Leonor de Almeida — o conhecimento —. Embora cumpra com sua funcao
matrimonial, suas atitudes rebeldes desconstruiram padrdes, principalmente sobre a
existéncia do conceito de familia.

Ao desconstruir os padrbes, citamos Maria Rita e Leonor de Almeida.
Salientamos que Maria Teresa Horta descreve as duas irmés com perfis totalmente
diferentes. Por um lado, Maria € submissa ao pai, casa-se com o Conde da Ribeira.
Por outro lado, Leonor de Almeida casa-se com um conde alemao, antes, porém,
conforme mencionado anteriormente, fé-lo aceitar as designagdes de seu pais, uma
vez que ele teve de se converter ao Cristianismo. Nesse sentido, Maria Teresa Horta
caracteriza o perfil de Leonor de Almeida, comparando ao da avd materna,

contrapondo ao de Maria Rita:

E sendo Leonor a que tenta rebelar-se, fugir-lhe apesar das afirmagdes
contrarias, é a ela que teima em dominar, em domar, em dirigir, a fim de Ihe
modificar o caracter forte e resistente ao mando alheio, igual ao de sua avo
a marquesa de Tavora, sogra de quem ele nunca gostara. Em Leonor
reconhece a insoléncia. O modo como se recusa a obedecer. Em tudo
contraria a dogura da méae e ao mel de Maria [...] (HORTA, 2017, p. 138)

Leonor de Almeida, portanto, é considerada rebelde, principalmente por tomar
decisdes e nao consultar a opinido dos pais, por prevé as respostas de ambos. Na
narrativa, Leonor de Lorena, “que na mulher apenas entende a humildade” (HORTA,
2017, p. 201), para as duas filhas sonhava “com um futuro de normalidade e recato,
porque desse modo as sabe defendidas [...]” (HORTA, 2017, p. 99). Assim, a

escolha de Leonor é repudiada pela mae.

Menina, digo-te com susto.

Nunca tive eu outro pensamento que o do meu Pai e do meu marido,
aceitando grata a obediéncia imposta, filha, e s6 de imaginar desobedecer
eu tremo, menina, e gemo quando te escuto falar tanto de vontade propria
como do desejo que o corpo faz ouvir, ndo apenas na quentura do coragao,
mas no resto inteiro, esquecida eu com merecimento de meus suores,
sangues e cheiros que cubro, lavo, fecho por dentro da pele, mantendo-os
limpos, afastada de todo pensamento impuro. (HORTA, 2017, p. 202).

30 “Rousseau acredita que as mulheres s&o a fonte da paix&o sexual ou, em outras palavras, acredita
que a natureza delas é profundamente irracional.” (COBO, 1995, 245).
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Por seu turno, a pesquisadora Jaqueline Lima (2022), ao investigar as
trajetérias de vida e conduta das quatro mulheres da familia Tavora, revela que “o
intuito de mostrar que Leonor de Lorena e Maria Rita sdo representadas como
mulheres submissas, enquanto Leonor de Tavora e Leonor de Almeida como
resistentes e insubmissas.” (LIMA, 2022, p. 121), e conclui: “Assim, podemos dizer
que, ao ficcionalizar a vida dessas figuras histéricas, de certa forma, a autora da voz,
por meio das representagdes, a uma gama de mulheres que foram vitimas e
silenciadas pelos poderes dominantes.” (LIMA, 2022, p. 124). Leonor de Almeida
representa uma dessas vozes ao questionar os padrdes, por ter atitudes rebeldes,
ao escrever seus poemas ousados, principalmente apds a morte de Carlos Augusto,
quando ela inicia um relacionamento com general da Vendeia, o jovem Henri
Forestier.

Sobre essa retorica sentimental da existéncia da familia, em Rousseau, Cobo
afirma que ha uma luta de poder, pois a sujeicdo e a violéncia provocam problemas

irreversiveis:

La retérica sentimental rousseauniana esconde una lucha de poder
soterrada entre los mismos miembros del matrimonio. Desde el momento
em que hay sujecién de una de las partes, hay violencia por la otra. Sujecion
y violencia son realidades correlativas. Si, por una parte, la existencia de la
familia tal y como es definida por Rousseau libera al varén de muitas
energias que seriam dedicadas al ejercicio del espacio publico, por otra la
sujecioén de la mujer provoca un problema de violencia latente impossible de
resolver. (COBO,1995, 247).3

O pensamento de Rousseau assegura-se no patriarcado, em que a mulher
deve garantir a unidade familiar, cumprir o papel tradicional de filha obediente,
esposa carinhosa e uma mée que “deve derramar ternura y solicitud hacia sus hijos.”
(COBO, 1995, 247).32 Nesse sentido, “La familia rousseauniana actia como el

suporte material e ideolégico béasico del Estado”. (COBO, 1995, p. 250).%3, pois para

31 A retorica sentimental de Rousseau esconde uma luta de poder oculta entre os proprios casais. A
partir do momento que ha sujeicdo de uma das partes, ha violéncia da outra. Sujei¢édo e violéncia sdo
realidades correlatas. Se, por um lado, a existéncia da familia tal como definida por Rousseau libera o
homem de muitas energias que seriam dedicadas ao exercicio do espago publico, por outro, a
sujeicdo da mulher acarreta um problema de violéncia latente que é impossivel de resolver. (COBO,
1995, 247).

32 “\océ deve derramar ternura e cuidado com seus filhos." (COBO, 1995, 247).

33 “A familia rousseauniana atua como suporte material e ideologico basico do Estado.” (COBO, 1995,
p. 250).
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Rousseau, a fungdo das mulheres consistia em transmitir os valores politicos, ou

seja, educar os filhos no espacgo privado, complementado no espacgo publico:

La funcién de las mujeres como transmisoras de los valores politicos e
morales es un rasgo fundamental de este ideal familiar patriarcal. La
asgnacion a las mujeres de la tarea a educar los hijos para ejercer en el
futuro la cuidadania reposa en la idea de que la mujer es la portadora de la
piedadad. Las mujeres, a través del gjercicio de la maternidad hacen psible
que los nifios recuperen ese sentimiento del estado de natureleza. Una vez
interizada, la piedad sera transportada al espacio publico en ciudadanos. La
educacion publica completara a tarea de la madre. (COBO, 1995, p. 250).34

Para Conceigcdo Flores (2007), sobre a educacdo das mulheres, “parte da
critica a futilidade feminina para sugerir que o estudo, o conhecimento e a leitura
deveriam ser ‘companheiros’ femininos.” (FLORES, 2007, p. 5). A pesquisadora
destaca ainda sobre as sugestdes de livros as mulheres enquanto enclausuradas,
excluindo, portanto, “os ‘perniciosos os que tratam das paixdes’ [...] porque essas
leituras impedem de ver ‘as luzes.” (FLORES, 2007, p. 5).

Roco, ao citar as pesquisas de Mary Wollstonecraft®®, cujo principal objetivo é
contra-argumentar sobre o que realmente fundamenta o patriarcado descontruindo
os argumentos do filésofo ao definir um novo ideal feminino a partir da nova familia
patriarcal. Segundo Cobo (1995), Mary Wollstonecraft ndo critica somente Rousseau,
mas todos os autores que “habian conceptualizado um modelo de mujer que
contradecia a la naturaleza mostrandola um modelo como un ser atrtificial, déebil e
inferior al varéon.” (COBO, 1995, p. 252).36

No romance em analise, conforme citado, Maria Rita representa essa mulher
submissa a familia, ao esposo, ao Estado, a igreja, aos filhos. Nos primeiros anos no

convento, “sonhava com as suas bonecas” (HORTA, 2017, p. 53). Durante a

3 O papel da mulher como transmissora de valores politicos e morais € uma caracteristica
fundamental desse ideal de familia patriarcal. A atribuicdo as mulheres da tarefa de educar os filhos
para o exercicio da cidadania no futuro repousa na ideia de que as mulheres sao portadoras de pena.
As mulheres, através do exercicio da maternidade, possibilitam que os filhos recuperem esse
sentimento do estado de natureza. Uma vez internalizada, a misericérdia sera transportada para o
espago publico nos cidadaos. A educagao publica completara a tarefa da mae. (COBO, 1995, p. 250).
35 A critica de Maria ¢ dirigida ao capitulo V do Emilio, no qual Rousseau teoriza o novo paradigma da
mulher.[...] mostrando suas préprias contradi¢gdes, opondo continuamente o dever de Rousseau a um
dever concreto e real. (COBO, 1995, p. 253)

3% “Eles conceituaram um modelo de mulher que contradizia a natureza ao mostra-la como um ser
artificial, fraco e inferior ao homem.” (COBO, 1995, p. 252).
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adolescéncia, apaixona-se por Filinto Elisio, de inicio, um amor ndo correspondido®’,
porém, quando obtém respostas desse amor, casa-se com o Conde da Ribeira,
obedecendo as ordens do pai. Nesse interim, a mae dizia-lhe: “E a ti, Maria, digo-te
0 mesmo de sempre: esquece o0 que ha para esquecer, filha, pois é errado supormos
que esta vida pode ser mais para as mulheres do que um vale de lagrimas.” (HORTA,
2017, p. 254).

Apds o casamento com o Conde da Ribeira, através dos mondlogos, Maria
Teresa Horta nos faz entender que a personagem vivia um relacionamento infeliz.
Naqueles, Maria Rita revela suas angustias, seus arrependimentos. Os conselhos da
mae as filhas eram palavras de conformismo e aceitacdo das circunstancias. “[...].
Até porque existe apenas um possivel caminho na vida das mulheres — o0 da
conformacgao e aceite da pesada cruz que sempre teremos de arrastar até o fim dos
nossos dias.” (HORTA, 2017, p. 373).

Recordemos, pois, na acao rebelde de Leonor ao questionar seu pai, € ndo
aceitar os designios a sua vida, sendo esta a sua primeira vitoria oficial diante dos
patriarcas — apOs a clausura —, que as “Decisdes do poder paternal que s6 Leonor
tem a ousadia de contrariar, presa de ideias e ideais no minimo insensatos, que ele
em tudo repudia. A medida que as clausulas sdo lidas, Leonor rejubila. Ela é a
grande vencedora daquele dia.” (HORTA, 2017, 209).

No entanto, Leonor de Almeida recusava-se a atender essa educagao
contraria aos seus pensamentos, a sua filosofia de vida. A educagéo dada as filhas,

por exemplo, foi confiada ao mestre Crescentini:

“Especialmente das meninas mais velhas, a perderem-se ja em sonhos
proprios da idade, o que as leva a querer afastarem-se do estudo, cousa
que D. Leonor nunca toleraria, defendendo com convicgao ser a ignorancia
0 gérmen, a raiz de todos os defeitos e ignominias.” (HORTA, 2017, p. 715).

Observamos, portanto, uma personagem de voz ativa, que defende o saber

para a sua e as proximas geracoes.

37 “Ambos se arrependem por n&o lutarem por esse amor. Maria Rita por ser submissa as ordens do
pai e Filinto Elisio, embora ora se apaixonar por Maria Rita ora por sua discipula fiel (Leonor de
Almeida - que o rejeitara) declara ser um fraco. Filinto reconhecera logo o valor do seu talento de
poeta, menina a desabrochar mulher a sua vista, sedenta. Agora a fazer-lhe lembrar Maria apesar de
serem irmas tao diversas. Entre ambas se dividira, mas sempre que cedera a Leonor esta rejeitara-o,
para logo tornar quando ele se aproximava de Maria. E Filinto envergonhava-se por se perceber tao
fraco.” (HORTA, 2017, p. 368).
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Ao criticar o pensamento miségino de Rousseau em relagdo as mulheres,
Mary “ataca directamente o concepto de virtud.” (COBO, 1995, p. 257)%®. Ao atacar o
filésofo, a pesquisadora afirma que essas atitudes se devem a “apropriacion histoérica
de la razon por parte dos varons. [..]" (ROCO, 1995, p. 258)%. Portanto, “La
denuncia de Rousseau se extiende a las genealogias de todo tipo de poder. Su
pretension es la impugnacion y el desenmascaramiento de qualquier poder ilegitimo,
es decir, no basado explicitamente en el conscentimiento.” (ROCO, 1995, p. 260)%,

Nesse sentido, esse modelo de democracia sustenta o patriarcado, mantendo
um modelo de dominio de homens sobre as mulheres, exigindo submissdes.
Ademais, esse processo exclui as mulheres de exercer a cidadania, impedindo-as de
viver uma vida democratica, pois cabe as mulheres, conforme mencionado
anteriormente, desempenhar as fungdes relacionadas a familia, no ambito doméstico.
Segundo Cobo (1995), essas contradicbes devem e podem ser uteis para a

emancipagao de um projeto feminismo:

aunque la emancipacion de sociedad y de Estado de Rousseau, ciertos
principios éticos y politicos que alientan su pensamiento pueden y deven ser
utiles para el proyecto emancipador que es el feminismo. Su apelacion a la
liberdad y a igualdad, su postulado de hacer un usi critico de la razén, la
idea de distribuir el poder igualitariamente entre todos os individuos, la
critica a la desigualdad...forman parte del bagage moral de cualquer
proyecto libertador. (COBO, 1995, p. 269).4!

Ao elaborar um modelo familiar burgués, Rousseau é criticado principalmente
por teorizar uma concepgado de sujeicdo, embasada no consentimento, o0 que nos
remete aos pensamentos de Olympe de Gouges ou Marie Olympe de Gouges*?, que
foi ativista, dramaturga, escritora e abolicionista, tendo participado da Revolugao

Francesa (momento de sua morte, conforme mencionado no 1° capitulo deste

38 “Ataca diretamente ou conceito de virtude.” (COBO, 1995, p. 257).

39 “Apropriagao histdrica da razéo por dois homens. [...]” (ROCO, 1995, p. 258).

40 “A denuncia de Rousseau se estende as genealogias de todos os tipos de poder. Sua pretensio é
desafiar e desmascarar qualquer poder ilegitimo, ou seja, ndao baseado explicitamente no
consentimento.” (ROCO, 1995, p. 260).

41 Apesar da emancipacao da sociedade e do Estado de Rousseau, certos principios éticos e politicos
que estimulam seu pensamento podem e devem ser Uteis para o0 projeto emancipatério que é o
feminismo. Seu apelo a liberdade e a igualdade, seu postulado de uso critico da razado, a ideia de
distribuir o poder igualmente entre todos os individuos, sua critica a desigualdade... fazem parte da
bagagem moral de qualquer projeto libertador. (COBO, 1995, p. 269).

42 Adotou o0 nome do meio de sua mae, Anne Olympe Moisset de Gouze, e alterou a grafia do
sobrenome para “de Gouges, mais aristocratico, quando se mudou para Paris, em 1774.” (DAFLON;
CAMPOS, 2022, p.21).
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trabalho). O seu legado na sociologia da-se por sua “intensa reivindicagdo a
igualdade entre os sexos, a abolicdo da escravidao, a defesa dos filhos gerados fora
do casamento e a denuncia a tirania.” (DAFLON; CAMPQOS, 2022, p. 21). Essas
mulheres Iutaram veementemente por uma causa inclusiva e libertadora,
contribuindo para o processo de emancipagao politica e conquistando algum cargo
no espaco publico, ainda que tivessem de ser dividir em esposa e méae. Dai
reconhecemos nessas mulheres citadas a semelhanga com a Marquesa de Alorna
pela postura avant la lettre em relacdo aos direitos das mulheres, como

apresentamos de maneira muito panoramica e sucinta.

3.1 BREVE PERCURSO BIOGRAFICO: O QUE CHEGOU ATE NOS SOBRE A
MARQUESA DE ALORNA?

Leonor, Alcipe, condessa d'Oeynhausen, Marquesa de Alorna - nomes de
uma mulher Unica e invulgarmente plural. Chamei-lhe Senhora do Mundo.
Poderia ter-lhe chamado senhora dos mundos. Dos muitos mundos de que
se fez senhora.

(Maria Jo&o Lopo de Carvalho)

A primeira biografia sobre a Marquesa de Alorna que se conhece foi redigida
por duas filhas da autora, Henriqueta e Francisca, e € intitulada “Noticia Biografica”,
que antecede a primeira e Unica edi¢cdo das suas Obras completas, em 184443, Este
texto preocupa-se em exaltar a figura de Alcipe enquanto representante de uma
classe, dedicando amplo espago a sua genealogia e a do marido, enumerando as
distincdes e honrarias que lhe foram concedidas em vida pelo Papa, por reis e por
principes, assinalando a injustica do seu cativeiro em Chelas e destacando sua
vasta cultura.

Leonor d’Almeida Portugal Lorena e Lencastre nasceu em Sdo Jorge de
Arroios, no dia 31 de outubro de 1750, e faleceu em 11 de outubro de 1839 (88
anos). Era neta dos marqueses de Tavora, Francisco de Assis e Leonor Tavora, e
filha de Jodo Almeida Portugal e Leonor de Lorena Tavora.

Em virtude do escandalo envolvendo a avé materna, a familia sofreu punic¢oes,
e avos e tios foram executados, enquanto que o pai de Leonor foi preso na Torre de

Belém, e logo apos transferido ao Forte do Junqueira. Aos 8 anos de idade, Leonor

43 A biografia e as obras completas s&o publicadas pouco depois de sua morte.
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de Almeida foi encarcerada como prisioneira com a mae e a irma, no convento de
Sao Felix, em Chelas, de 1758 a 1777. Durante o periodo em que esteve
encarcerada, dedicou-se a leituras de indole iluministas, como apontamos.

Leonor de Almeida foi a 42 marquesa de Alorna e 92 Condessa de
Oeynhausen, por casamento com Karl von Oyenhausen Gravenburg, alemao, que
converteu-se a religido dos portugueses para que fosse realizado o matriménio, e
com ele teve 8 filhos: a primeira Leonor Benedita Maria de Oyenhausen de Almeida
(Porto, 30 de novembro de 1780 — Benfica, 18 de outubro de 1850), Maria Regina de
Oyenhausen de Almeida (Viena, morreu com um ano de idade), Frederica de
Oyenhausen de Almeida (Viena, 1782 — Pena, outubro de 1847), Juliana Maria Luisa
Carolina de Oyenhausen de Almeida (Viena, 1 de setembro de 1784 — Séo
Petersburgo 14 de novembro de 1864), Carlos Frederico Oyenhausen de Almeida
(Avignon, morreu jovem), Henriqueta de Oyenhausen de Almeida (Marselha, 3 de
janeiro de 1787 — Alcantara, 20 de margo de 1860), Luisa de Oyenhausen de
Almeida (Lisboa, 1789) e Joao Carlos Ulrico de Oyenhausen de Almeida (Lisboa, 31
de outubro de 1791 — Lapa, 14 de agosto de 1822).

A marquesa esteve entre as elites europeias, e manteve sua devogao a
cultura. Era bilingue, passou por Lisboa, Porto, Paris, Avignono, Marselha, Madrid,
Londres, Viena e Austria. Com sua salude debilitada na Austria, retornou com o
marido a Lisboa, sendo nomeado Inspetor-Geral da Infantaria. Ainda no posto de
governador de Algarve, morreu aos 54 anos, em 3 de marco de 1793.

Viuva, Leonor retirou-se de Lisboa e encaminhou-se com os filhos para suas
propriedades em Almerim, onde promovia servigos sociais, principalmente no que
envolvia a educagao de mulheres. Foi nomeada dama de honor da rainha D. Carlota
Joaquina. Apds a morte do pai, em 1802 e apds ser acusada de traigado por propagar
ideais iluministas — supostamente, com Henry Forestier, um general francés —
Leonor partiu para Madrid, e em seguida para a Inglaterra. O general foi morto pelo
embaixador de Portugal, D. Domingos de Sousa Coutinho, Conde de Funchal, apos
a invasao francesa a Portugal e da fuga da familia Real para o Brasil. Em virtude dos
problemas do irmao, em 1809, Leonor retornou a Portugal, porém os governadores a
expulsaram do pais. Voltou a Inglaterra, onde permaneceu até 1813. Apds a morte
de D. Pedro de Almeida, seu irmao, obteve licenga para retornar a Portugal, fixando

residéncia em Benfica. Dez anos apds a morte do irmao, obteve reabilitacdo da
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memoria, condenado por traicdo a patria. Leonor passou a utilizar do titulo de 42
Marquesa de Alorna, e todos os vinculos deixados pelo irm&o. Faleceu em 11 de
outubro de 1839, na Rua do Salitre, na Freguesia do Santissimo Coragao de Jesus,
vinte dias antes de completar 89 anos. Em testamento, deixara sua filha Henriqueta
como testamenteira.

Em sintese, em sua longinqua** trajetéria de vida, Leonor foi enclausurada,
estudou, casou-se, foi esposa, mae e amante. Publicou varios livros. Frequentou
palacios, esteve com reis e imperadores, filosofos e poetas. Influenciou politicas,
conheceu paixdes ardentes, experimentou a opuléncia e a pobreza, a veneragao e o
exilio. Junto com Teresa Margarida da Silva e Orta, Leonor de Almeida, a que
Alexandre Herculano cognominou “a Staél portuguesa”, esta inserida como pioneira
na histéria da literatura portuguesa. De tal modo, junto com a sua familia, amigos e

perseguidores, Maria Teresa Horta nos entrega a “sedutora de anjos e poetas”.

3.2 A SAGA ILUMINISTA DA MARQUESA DE ALORNA: A INFANCIA E A
ADOLESCENCIA

Sera que minha vida poderia ter sido diversa?
(As Luzes de Leonor, Maria Teresa Horta)

O padrao de cenas da magnificéncia real e da historia de Portugal inseridos
nos primeiros romances histoéricos detalham os grandes feitos dos heréis, sobretudo,
do sexo masculino. No romance em analise, Horta também resgata esse passado
historico, além de apresentar os conflitos internos e externos do pais, esses,
portanto, guardados na memdéria dos portugueses. A diferenga, em relagéo a outros
romances historicos, € que encontramos a voz de uma heroina a partir das
denuncias e de seus grandes feitos.

Atendo-nos ao romance, que tem como foco Leonor de Almeida Portugal,
neta dos marqueses de Tavora, que se casou com Carlos Augusto, e recebeu o
titulo nobiliarquico de 4% Marquesa de Alorna. Sob acusagao de regicidio aos avos
maternos, em 1758, aos 8 anos idade, por ordem do Marqués de Pombal, Leonor de

Almeida foi enclausurada, com sua mae Leonor Lorena Tavora e a irma Maria Rita,

4 Invulgar longevidade para a época. Leonor foi sepultada no dia seguinte a sua morte, em jazigo
particular, no Cemitério dos Prazeres, em Lisboa, Portugal.
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no convento de S&o Félix. Seus tios e seus avos foram enforcados e seu pai preso

no Forte. Conforme enxerto a seguir:

Aos dezoito anos me vi forgada a passar no convento de Sado Félix, em
Chelas, pela suprema vontade de um déspota, cedo me determinaram a
existéncia, pois ao condenar a morte os meus avds Tavora, ao prender meu
pai nas masmorras do Junqueira e ao mandar enclausurar a minha mae
num mosteiro, comigo e a mana Maria no rasto e a sombra de sua saia,
julgou Sebastido José de Carvalho e Melo salgar o chdo do meu destino.
(HORTA, 2017, p. 22).

Houve a interrup¢do da infancia e da adolescéncia, juntamente com as
demais mulheres da familia, pois permaneceram presas no convento durante 18
anos. Nesse periodo, Leonor estudou, leu livros considerados proibidos pela
Inquisicdo e pela monarquia, por conter conteudos que propagavam ideais
iluministas.

Aos 27 anos, Leonor saiu do convento, precedida pela fama de sua beleza
incomparavel. Bilingue, espalhava luzes e talento poético. Conviveu com Maria
Antonieta e com a imperatriz Maria Teresa. Ao lado de Bocage e outros poetas,
como Pe. Francisco Manuel do Nascimento, cujo cognome, era Correia Gargao, e
Filinto Elisio, despertaram e ampliaram os questionamentos, sobretudo, as
proibi¢cdes e interrupgdes as mulheres. Uma dessas proibigdes referia-se a escolha
do noivo. Observamos na QUEIXA DE MARIA, ao relatar que “enquanto em Leonor
ha rebeldia, em mim ha submissédo.” (HORTA. 2017, p. 170), e “Tento explicar-lhe
como esta enganada e ela nem me ouve, entretida com as suas fantasias, e a lutar
com o nosso Pai face a sua recusa em aceitar o namoro e menos ainda o noivado
dela com o conde de Oeynhausen, a quem ele também odeia.” (HORTA. 2017, p.
170).

Ao contrario de sua irm& Maria Rita, casou-se com o marido que escolheu, 0
casamento que para muitas mulheres era considerado clausura. Leonor via em
Carlos Augusto de Oeynhausen uma saida para “iluminar-se” em outros paises. Ao
tornar-se valida da Rainha D. Maria, que apadrinha o casamento e cede a Carlos
Augusto — oficial alemao — cargo de embaixador de Portugal em Viena, sob a
condicao de o casal deixar o/a filho (a) primogénito (a) em Portugal.

Desse modo, embora contrariando o pai, por essa decisdao de casar com o

alemao, Leonor de Almeida abre para si, conforme planejado, portas para a Europa
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“civilizada”, sendo notada nos salées mais cultos de Paris e de Viena. Em sua
jornada, percorre estradas da Alemanha, Espanha e Franga — onde conhece
Madame de Stael. Leonor sempre esteve rodeada de livros e cadernos, nos quais
registrou seus poemas e escreveu cartas para amigas, familiares, Rainha; sobretudo,
a intenc&o de Leonor era enviar noticias sobre a Revolugao Francesa.

Durante essa fase adulta, Leonor de Almeida teve de ser mulher, mae,
escritora e poetisa. Os seus oito filhos*® ficaram 6rfaos de pai a partir de 1793.
Nesse mesmo ano, Leonor regressa a Lisboa para assegurar a educacao dos filhos.
A condessa se torna amante do jovem general da Vendeia, Henri Forestier. Diante
dos acontecimentos e tudo o que achou possivel lutar, Leonor ajudou a fundar a
Sociedade das Rosas, e por isso enfrentou perseguigdes de Lannes e do Intendente
Geral da Policia, Pina Manique. Esse, pressionado por Paris, a expulsa de Portugal,
em 1803.

Desse modo, a autora recria a trajetéria de vida de Leonor de Almeida, e

apresenta, intencionalmente, uma mulher “exemplar”. De acordo com Jaqueline Lima,

ao reconstituir a trajetoéria de Leonor de Almeida, a Marquesa de Alorna,
recupera e da destaque tanto aos aspectos da sua vida e da sua atuagao
literaria, como também de outras mulheres escritoras que atuaram no
periodo setecentista, como, por exemplo, Teresa de Mello Breyner, Joana
Isabel Forjaz, e aquelas que atuaram em outros periodos e contextos
histéricos, uma vez que introduz na narrativa “de maneira discreta, mas
reconhecivel, citacdes de escritoras de varios tempos” (ANASTACIO, 2019,
p. 358).

Ao longo do tempo, mulheres escritoras, poetisas e jornalistas ganharam
destaque, e a possibilidade de verem suas vozes ecoadas através dos livros. Maria
Teresa Horta tem publicagdes de cunho jornalistico e ficcional, sempre uma escrita
voltada aos problemas da mulher na sociedade, subvertendo, através da escrita,
ordenamentos sociais.

Ao subverter esse ordenamento, Maria Teresa Horta revela-se como uma
feminista, defensora de ideais iluministas* e de propagacédo do saber, capaz de
tragcar o proprio destino, fazer suas préprias escolhas. A esse propésito, Leonor de

Almeida buscava esses conhecimentos:

45 Conferir os nomes, na arvore genealdgica da Familia Tavora.
46 Contudo, lembremo-nos que as ideias de Rousseau, apesar de avancgadas e libertarias, eram
bastante retrégadas, no que diz respeito as mulheres.
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Incrédulos diante dos ideais mantidos intactos, tal como os principios por
mim defendidos como primordiais, determinantes da minha vida, juntamente
com o gosto pela liberdade: o conhecimento, o estudo e a poesia.

As Luzes. (HORTA, 2017, p. 170).

Cabe ressaltar que, embora a autora trace a trajetdria de Leonor de Almeida
no romance, Maria Teresa Horta ndo aborda idade de vivéncia*’ da protagonista.
Entretanto, entrega-nos um livro cronologicamente elaborado, datado, de acordo
com os fatos e com as viagens de Leonor de Almeida, sobretudo suas paixdes, tidas
como “ilimitadas”, por mais que o sistema lutasse a seu desfavor. Releva-se, assim,

0s preconceitos e a marginalizagao pela condigdo de “ter nascido mulher”:

Hoje ja nao me iludo ao reconhecer os sinais do desassossego, consciente
do pouco que me sobeja, mas também daquilo que em demasia me falta; a
confrontar a lividez do presente com o fogo e o fulgor do passado, quando
exigia da vida o impossivel, pois entao tudo me parecia facil, tomada por
emocgodes, que na altura — sabia — s6 poderiam parecer condenaveis; e por
isso encobri paixdes ou iludi-as, simulando submeter-me, fingindo ser o meu
avesso, embora interiormente inconformada com os limites impostos pela
condicao de mulher. (HORTA, 2017, p. 21)

Em “Memdria”, Leonor de Almeida relembra o quao necessario foi o florescer
da desobediéncia para o seu crescimento: “Quantas vezes perdi e reganhei alento
para ir mais além, apesar da nenhuma protecao, a percorrer decidida as estradas da
Europa.” (HORTA, 2017, p.21). Forte e determinada, negava-se a se calar frente as
injusticas.

Diante desse contexto, observamos que a saga de Leonor inicia quando ainda
crianga conta, recria histérias, narrativas imbuidas de fadas, feras, feiticeiras,
amazonas, escondidos através de “olhares invios que |hes arrancariam sem dé nem
piedade a vigorosa forga feminina” (HORTA, 2017, p. 23), histérias estas das quais,
anos mais tarde, lembraria no convento de Chelas.

As acgdes de Leonor, neste local, revelam sua rebeldia e desconfianga em
relacdo a oragdo aos santos. Dentre essas acgdes, Leonor ignora as pessoas que
oram ajoelhadas, porém, ela, apés ameagada de castigo, dobra um joelho e deixa o
outro levantado. Os tergcos que Ihes sao entregues, sdo enrolados e desenrolados,

apenas, por nao saber rezar e, ao aperceber que o pai esta no fundo da igreja, a avo,

47 O romance inicia no ano 1758 e é finalizado em 1803.
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D. Leonor de Tavora, ralha com ela, pois estaria fingindo uma obediéncia que nao
usa. Leonor, entdo, volta-se para frente e pensa: “Vou fechar os olhos e ja sonho”.
(HORTA, 2017, p. 25). Sonhos com “anjos e aparigdes, que sempre evitava de
contar”. (HORTA, 2017, p. 26).

Nesse, e em outros aspectos, Leonor de Almeida se difere de sua irma Maria
Rita e de seu irmao Pedro, preferido de sua mae, conforme observamos no trecho a

sequir:

Leonor de Lorena prefere o menino, por enquanto manso ao embala-lo nos
bragos. As meninas sempre foram mais soltas, avidas e amigas; tao
diversas de si propria quando pequena, como elas sao hoje, que por vezes
nem as reconhece dos mesmos sangues, de as ter parido. (HORTA, 2017,
P. 26).

Uma dessas diferenciagdes esta na curiosidade de Leonor, principalmente em
conhecer, bem como “no idear na dimensdo do impensavel, a querer chegar
compreensao do novo, levando-lhe com entusiasmo aos estudos”. (HORTA, 2017, p.
28). De certa forma, o pai de Leonor reconhece essas curiosidades e interesses pelo

saber, 0 que o fez assumir a fungéo de professor:

Ensinamentos que passo para a minha filha, demasiado curiosa e
impetuosa para a pouca idade; impaciente mais do que eu, seu Pai, sempre
envolvido em eternas duvidas, enquanto ela confunde sabedoria com o
sonho que a impele a questionar, pergunta apds pergunta, em busca de
uma resposta que teima em fugir. Mas isso, em vez de diminuir o
entusiasmo, s6 faz aumentar-lhe a sede de saber, que fica sempre aquém
do ambicionado. (HORTA, 2017, p. 28).

Juntos, nos momentos felizes, e nos momentos dificeis e assustadores, como
quando o Terremoto que atingira Lisboa, fato ocorrido enquanto se divertiam na
quinta dos condes de Assumar: “entre assomos de riso, estdo prestes a esconder-se
na sombra da latada das rosas purpuras, chega-lhes um revolvido e surdo clamor
subido das entranhas da terra, ao mesmo tempo que o chao Ihes foge debaixo dos
pés desequilibrando-as. (HORTA, 2017, p. 34).

A narrativa deixa antever que o caos formado a partir dos fendmenos naturais
pré-anunciavam a separagao da familia, que apds acusacao de regicidio, de fato,
sofreriam consequéncias tragicas, ja que alguns familiares seriam estrangulados; as

mulheres foram levadas ao convento e o patriarca ao Forte do Junqueira. Leonor de
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Almeida, aos oito anos de idade, foi levada como prisioneira para um local

desconhecido, descrito, conforme o enxerto a seguir:

Estavamos na verdade diante do convento de S. Félix, no vale de Chelas,
cujas portas de madeira pesada e escurecida pelos anos, com grandes
gonzos firmados nos umbrais de pedra grossa trabalhados em ogiva,
demoraram a abrir. Passamo-las por azulejos azuis e brancos com
esbatidos desenhos geométricos, tal como me lembro ver a claridade
esvaida das lanternas e dos archotes levados pelos soldados que naquela
noite tempestuosa de Dezembro de 1758 nos escoltaram; chamas
oscilantes a crepitar sob a chuva, que alumiavam mal os degraus
comegaram ja na terra batida. (HORTA, 2017, p. 48).

O irmé&o Pedro n&o pbde ficar no convento religioso, onde “ndo se pode criar
um menino.” (HORTA, 2017, p. 52). O desembargador Eusébio Tavares o levou,
entdo, a casa da Boa Morte, para viver com criados e alguns parentes distantes.
Neste periodo, a saga de Leonor de Almeida e das demais presentes no convento

era pela sobrevivéncia, visto que o inverno era rigoroso:

E rigoroso o primeiro de muitos invernos passados por elas no convento do
vale de Chelas. Leonor treme de frio na indspita cela despida, que partilha
com a irma, sono leve e inquieto enrodilhada sobre prépria, as pequenas
maos enregeladas e roxas a tentarem tomar do corpo o calor que |hes falta:
ora debaixo das axilas, ora entre as coxas fechadas. (HORTA, 2017, p. 53).

Assim como o clima meteoroldgico, o clima da relagao com as religiosas néao
era de todo pacifico, pois resistir ao processo foi doloroso, apds sobreviver a um
terremoto e perder o conforto do lar. Ademais, ter de seguir novas regras, novos
habitos alimentares, vestimentas religiosas, sobretudo, as novas condigdes que lhe
impuseram angustias e sofrimentos: “Uma noite em que procurara a quentura boa do
corpo da mae, no compartimento ao lado, esta, sacudira-a, dizendo-lhe num tom
seco e rispido: Volte ja para o seu leito e comporte-se como uma menina da sua
condigao!” (HORTA, 2017, p. 53).

Essa condigao a deixava triste, porém nao se abatia diante das circunstancias,
por isso algumas vezes foge das celas, embora perseguida e invejada por algumas
freiras: “Leonor ndo desiste de imaginar o mundo |4 que continua a existir la fora,
embora a medida que os dias passam o va sentindo cada vez mais distante da sua
memoria. Dai a urgéncia de o reinventar a luz de uma realidade intensa.” (HORTA,
2017, p. 54).
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Com dez anos, ainda prisioneira do Estado, Leonor de Almeida mantém-se
interessada nos cadernos e livros. A memoria a faz recordar o quao grande e alto
pode ser o voo através dos livros. No momento, tido como sonhos de liberdade, voo

para o futuro, embora consciente da reclusao, Horta escreve que

Maria ndo gosta de ficar sozinha. A irma, pelo contrario, prefere estar
fechada no quarto debrugada em seus cadernos e livros, voando pelo
interior das paginas das histérias, dos pensamentos que sempre a levam
até a mais aguda consciéncia da inevitabilidade da sua reclusdo, desse
modo colocando-a, com dez anos ainda, diante da ideia do fanatismo, da
prepoténcia, o que sua vez a reconduz a liberdade sempre associada ao
passado que ela teme poder comecgar a esviar-se da memoéria. (HORTA,
2017, p. 56-57).

Através das memorias, Maria e Leonor tém atitudes diferentes: uma preferia a
reclusdo, a outra, a sonhar com a liberdade, embora acontece apenas através das
paginas de livros. As leituras de Leonor davam-lhe a liberdade de pensamento,
sobretudo, despertavam-lhe o tom de denuncia, o tecer criticas, principalmente
contra as atitudes das freiras, que as chamavam de ignorantes, pois as atitudes
levavam-nas a provocar danos em seus proprios corpos, conforme pode ser visto no

enxerto a seguir:

Ha freiras em Chelas usando cilicios debaixo dos habitos, a lacera-las em
torno da cintura ou no cimo das coxas até ficarem em carne viva.

Por peniténcia — garantem.

Os joelhos rasgados pelas promessas.

Os corpos lacerados pelas disciplinas com que se acoitam.

Revolta-me a grande ignorancia de que padecem, e as levam a causar o
maior dano a si proprias, tornando-se também perigosas para quem as
rodeia.

As leituras apaixonantes que faco mostram-me o pensamento arrebatado,
mas jamais a martirizardo obscura de quem vive mergulhado no negrume.
Chelas, 4 de Abril de 1765. (HORTA, 2017, p. 62).

De acordo com a narradora, o pensamento de Leonor “é demasiado rico e agil
para ceder a prisdo alguma, e os Exercicios Espirituais a que a submeteram nao
chegam para |lhe domar o carater ousado, ambicioso e rebelde.” (HORTA, 2017, p.
64).

Leonor de Almeida hesita ndo poder ter liberdade, pois cada vez mais a
clausura, a que o destino promoveu, deixa-a pensativa. O que a impulsiona a

prosseguir a saga iluminista sdo os poemas das amigas e o confessor. Antes de
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dormir, ela lia e refletia sobre os poemas e outros escritos de Teresa de Avila, e
poemas de seu confessor frei Alexandre da Silva, a quem pede conselhos desde
que chegou em Chelas: “Ganhara-lhe afei¢cdo, verdadeiro carinho, e quando pode
defende-a da ma vontade das intrigas das religiosas que dela se queixam ao
arcebispo, ao proprio Sebastido José de Carvalho e Melo, recende conde de Oeiras,
ou até a El-Rei D. José.” (HORTA, 2017, p. 65).

Com o avangar do tempo cronolégico da narrativa, vemos que na
adolescéncia Leonor € malvista por ndo professar a fé catdlica. Diante disso, os
membros da Companhia de Jesus aconselharam-na a repensar tais atitudes, visto
que ndo se trata mais de uma crianga, mas quase uma mulher “cheia de ambicao e
de vida, ansiando por alcancgar o esplendor e nele cumprir um destino desmedido.
Admira-lhe o saber, a cultura, as Luzes raras no sexo feminino amordacgado, e até
mesmo na grande maioria dos homens portugueses.” (HORTA, 2017, p. 65).

Entre as freiras, o problema se da por meio das comédias de Voltaire. Leonor
de Almeida prefere discutir com o seu conselheiro sobre os pensamentos filosoficos,
a arte da politica, os avangos da ciéncia, ao invés do pensamento religioso. Opbe-se
ao subjugo do corpo e a serviddo. Conforme indaga-se: “Qual € a dimensdo da
minha dadiva? Entre a claridade e o negrume prefiro a Luz. Chelas, 20 de Janeiro de
1766.” (HORTA, 2017, p. 66). Ao pai, que ha mais de seis anos ndo o escreve,

Leonor diz:

tenta dominar a rebeldia, domar o pensamento, limitando-se a colocar no
papel o relato da rotina do dia-a-dia, em duvidas, as ideias que os estudos
despertam e o que livros desencadeiam. A omitir revoltas, ambigbes os
versos escritos, sado feitos os seus sonhos assim como tudo aquilo que a
leva a voar. Aqui e ali finge ceder [...]. Tapa os verdadeiros gostos literarios,
a admiracdo por Rousseau, Diderot, Voltaire e a filosofia das Luzes.
(HORTA, 2017, p. 67).

Esse posicionamento de Leonor de Almeida, ao limitar os assuntos com o pai,
ao fazé-lo pensar que ela esta restrita e obediente, de seguir passivamente o destino
feminino, em que o patriarcado molda as preferéncias, interfere na educagéao e forma
0 seu carater. Poréem, o que se tem é uma mulher “Mestra no iludir, joga com os
sentimentos e o entendimento; faceira, julga evitar conflitos e tornear confrontos.
Nunca deixando claro o ndo, como quem consente. Mas também sem jamais o dizer

sim, e explicando isso com doces argumentos.” (HORTA, 2017, p. 67). Desse modo,
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usa a ciéncia para se contrapor a religido. Nesse entremeio ha ainda a escrita
erotica.

Essa contraposigdo chama a atencdo daqueles que a conhecem e a sua
rebeldia, pois mesmo prisioneira, al¢ga voos através de sonhos, até o conhecimento e
o0 pensamento das Luzes: “Atormenta-me este meu permanente estado de divisdo
entre o coragao e a razdo. E, no entanto, persigo naturalmente a utopia e o sonho.
Como dizia Da Vinci: Procuro o improvavel, busco o proibido, desejo o impossivel.”
(HORTA, 2017, p. 72).

O improvavel, o proibido, sobretudo, as atencdes a Leonor, aumentam com a
presenca de Teresa de Mello Breyner no convento: “Olham-se com cuidado,
suspeitosas, mas atraidas uma pela outra apesar da diferenca de idade: Teresa no
principio da maturidade, Leonor saindo da adolescéncia. A estranharem encontra-se
naquele lugar, que lhes parece em tudo contrario ao prazer e ao encantamento.”
(HORTA, 2017, p. 73).

Nesse novo ciclo de vida que se inicia, conheceremos uma Leonor de
Almeida por D. Josefa de Almeida, que a intitula como uma mulher “perigosa”
(HORTA, 2017, p. 75), por perspectivar uma vida diferente dos moldes tradicionais
patriarcais, a qualquer custo, e que, por esse motivo, prefere “estudar a assistir as
missas, tanto se entregando as letras como as ciéncias.” (HORTA, 2017, p. 74).
Leonor, concretizada como uma mulher culta, organista, pinta e escreve sermdes
quando |hos encomendam. Aprende o inglés, mas sabe outras linguas, fala com
facilidade o espanhol e o francés. Dizem-na interessada em arabe e no latim.

Nessa fase adulta, Leonor ¢é caracterizada por D. Josefa como
“‘Desconcertante e imprevisivel.” (HORTA, 2017, p. 74), por ler poesias de Camdes,
de Hildegarda de Bingen, de Teresa Avila, de Corneille, de Horacio ou Racine, de
Dante e de Pope, que ela ndo conhece. Mas, segundo julga, “parece interessar-se
sobretudo por autores proibidos...” (HORTA, 2017, p. 74). Assim,

Principiara a troca de ideias, de duvidas e de escritos, de livros e catalogos
de editores franceses trazidos a socapa, que Leonor e Maria escondiam
entre as pregas das saias para lerem nos quartos. Pouco tempo depois ja
se declamavam versos, pediam-se motes para fazer poesia. (HORTA, 2017,
p. 78).
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3.3 LEONOR E A PRESENCA FEMININA: SORORIDADE

A amizade com Teresa Breyner facilitou o acesso de Leonor aos livros,
principalmente os de poesias, como os de Soror Juana Inés de La Cruz e alguns
“‘escritos dos versos recentes de poetas portugueses e brasileiros: de Antonio
Correia Gargédo, de Nicolau Tolentino, de Anastacio da Cunha, de Domingos
Maximiano Torres e de Francisco.” (HORTA, 2017, p. 77).

Diante disso, tanto esses poetas quanto a poesia de Leonor ganharam
destaques no convento, principalmente “quando as mulheres comecaram a
frequentar o parlatorio, a diferenga afigurou-se mais ainda, pois tudo as distinguia e
diferia das madres, das novigas, das pensionistas e das recolhidas de Chelas.”
(HORTA, 2017, p. 68). A partir de entdo, iniciou-se no convento de Chelas
“discussdes poéticas, os debates sobre a literatura, as dissertacbes acerca da
boténica, da matematica e da filosofia. Da educacé&o das mulheres.” (HORTA, 2017,
p. 78).

No romance, Leonor de Almeida retruca este posicionamento, sobretudo as
proibicdes impostas pela condicdo feminina que vao além da aquisi¢cao dos livros
para leituras, pois esbarravam também no usufruto de seu corpo e a entrada em

universidades:

[...] Apercebo-me de como Leonor fita, surpresa, o homem fardado que,
tirando o chapéu, lhe diz ainda amavel:

— Vossa Exceléncia vai-me perdoar, mas as damas nao podem entrar nas
salas da Universidade.

Ao que ela responde num tom mordente:

—Vou a biblioteca, nao preciso das vossas salas.

Mas o guarda torna a barrar-lhe o caminho.

— As damas também nao podem frequentar a biblioteca.

Como se tivesse sido esbofeteada, Leonor, indignada, pergunta quase num
grito:

— E ndo podem porqué?

Um profundo siléncio responde a sua pergunta. (HORTA, 2017, p. 447).

Recorremos novamente a definicdo de Bluteau sobre o lexema “mulheres”,
que mesmo defendendo as virtudes femininas, alude a varios estereédtipos, a
exemplo da tagarelice.

Portanto, considera-se que a misoginia, a partir dos costumes e imposi¢des

que os homens propagam, € uma forma de inferiorizar a mulher. Por isso, Cabrita
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afirma que “Enquanto ndo € admitida a igualdade de inteligéncia e das fungdes
femininas e masculinas, sdo estes, os sinais de uma época que marca o inicio da
participacdo das mulheres no processo irreversivel do saber.” (CABRITA, 2010, p.
65).

Por isso, para Maria Teresa Horta, as mulheres sao vistas em segundo plano.
O modelo conservadorista, por sua vez, trata a tematica do erotismo na escrita das
mulheres sob o ponto de vista condenador e acusador. Tais reflexdes, em certo
sentido, apontam a maneira incisiva que Horta aborda as questdes referentes ao
feminino e ao machismo, embora utilize linguagem poética e, por vezes, metaforica,
caracteristicas indissociaveis do seu pensamento politico, que se assemelha ao da
Marquesa.

Outro fator importante a ressaltar é presenga de mulheres, como a Marquesa
de Alorna, nos saldes e ciclos literarios, no intuito de declamar poesias e se
sociabilizar com outros intelectuais da altura. E a Marquesa, como podemos ler ao
longo do romance de Horta, também adentra em outros espagos publicos, como a
politica e a cultura, o que nos faz lembrar de mulheres e transgressdes, como ja
referiu Aldinida Medeiros sobre a “a ativa participacdo da mulher na politica, na
economia, na cultura, e nas artes (de modo geral); basta que lembremos dos nomes
da importancia assente na Histéria do pais. Sdo tantos, que quiséssemos iriamos
até o inicio da Historia de Portugal.” (MEDEIROS, 2014, p. 216).

As noticias sobre a poetisa Leonor de Almeida despertam curiosidade na
Corte, deixando a princesa do Brasil interessada em conhecer essa mulher famosa
no convento, além de tudo bela e inteligente. O encarceramento ndao a impediu de
sonhar com a liberdade, porém, todas essas caracteristicas sao resumidas em
apenas um adjetivo: rebelde.

Esse adjetivo impede sua libertagdo, embora a princesa do Brasil reconhega e
culpabilize a “Sebastido José de Carvalho e Melo pela injusta situagcdo daquela
descendente dos Tavora.” (HORTA, 2017, p. 93), que permanecem aflitas a
existéncia, recolhidas a castidade, respirando um “ar sufocante longe da liberdade...
Viver num convento sem vocagao € ser-se obrigado a abdicagdo da prépria vida.”
(HORTA, 2017, p. 100). Diante dessa confissdo ao pai, Leonor de Almeida inicia o

processo de ampliagao da busca pela liberdade e divulgacéo de sua escrita.
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Embora venha a abdicar de seu nome e assumir para si outros nomes ao
escrever em seus diarios, “A imaginar novas sociedades, outras regras e modos de
pensar, diz Leonor, que nunca se esquiva a explicar-se, com olhar de brilho. E
assina como Alcipe os ultimos versos, mas conservando ainda os heteronimos
dados a si prépria Lilia, Lise, Lidia...” (HORTA, 2017, p. 99). Ja Francisco Manuel do
Nascimento apresenta-nos Alcipe. “Em troca da-lhe ela o nome de Elisio, que ele
juntou ao de Filinto.” (HORTA, 2017, p. 99).

Nesse sentido, Leonor de Almeida € vista como uma mulher de poesia
conhecida pela clareza e argumentos de suas ideias, vista como rebelde, longe de
obter a cleméncia e a compaixao, mas nunca desistindo de surpreender-se, de
aceder ao conhecimento como processo de autocompreensao de si mesma e do
mundo que a cerca.

O entendimento dos acusadores que as trancafiaram no convento deu-se, de
fato, a partir da morte do Rei D. José, sobretudo, com o afastamento do Marqués de
Pombal. Por isso, Leonor e as demais mulheres da familia Tavora sairam, finalmente,
da clausura imposta e “as portas de Chelas se abriram para nds, voltei-me a olhar
para tras, como se quisesse tentar arrastar comigo grande parte da minha vida que
ali ficava perdida na obscuridade” (HORTA, 2017, p. 125).

A essa nova fase da vida a ser (re)construida questiona-se: “Sera que minha
vida poderia ter sido diversa?” (HORTA, 2017, p. 22). Por isso, apods sofrer a
opressao politica e masculina, Leonor reflete sobre a sua propria condicdo de ter de
passar 19 anos enclausurada.

Sobre a questao de sociedades governadas por déspotas, Michéle Crampe
Casnabet afirma que “o governo despdtico € monstruoso, s6 pode parecer pelos
seus proprios meios: a violéncia e o prazer desenfreado que termina com a morte.”
(CASNABET apud LIMA, 2022, p. 101). No escéndalo que envolveu a familia
Tavora, a sentenca de morte foi a favor da condenacdo da avo e dos tios*® de
Leonor de Almeida. Sua avo, Leonor Tavora foi condenada, embora houvesse
contradicbes no processo, o que nao impediu de ter sido condenada como

"mandante do crime que no dia trés de Setembro de mil setecentos e cinquenta e

48 Mortos pelo simples fato de pertencerem a linhagem dos Tavora.
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nove se cometeu contra a Real e Sagrada Pessoa do nosso Rei D. José”. (HORTA,

2017, p. 830). Ao relatar essa estadia, Leonor de Almeida afirma que:

Os ultimos anos de clausura no convento de Chelas foram talvez os mais
dificeis dos dezoito que |a vivi, pois a medida que o tempo passava maior
era 0 meu rejeite do despotismo e a consciéncia da escandalosa injustica
que nods, as trés sofriamos, condenadas certamente pela nossa inocéncia.
(HORTA, 2017, p. 124).

Defender-se sempre foi uma das marcas historicas das mulheres, bem como
o processo de luta pelo que realmente acreditam, principalmente, em defesa da
liberdade. No romance em analise, é relatado a nés um crime em que uma mulher é
“acusada sem provas. Indiciada, julgada sem jamais ter sido ouvida, interrogada,
escutada; e mesmo assim condenada, por conluio com padres jesuitas e fidalgos”.

(HORTA, 2017, p. 837). O objetivo do julgamento, conforme a acusada, é:

Querem que de mim se diga e para sempre se creia: Leonor de Tavora
viveu como morreu, sem ter coragao. Por ter sido destituida de dogura e
quebradura feminina, méao laboriosa na senda da traigdo e do crime, jamais
se detendo na brandura e na compaixdo. Orgulho que na sua maior
desmesura e paixdo da crueldade me inventam, jamais em mim se
desvendando a marca da ternura ou do amor arrebatado. Sem macula no
pano bordado da minha alma. Culpada? Sim, de pensar pela prépria cabeca.
(HORTA, 2017, p. 837).

Esse trecho deixa evidente o desejo do uso da razdo, um ideal iluminista, que
em Portugal do século XVII recusava-se a aceitar principalmente mulheres a pensar
e a terem uma postura progressista. Leonor Tavora e outras mulheres foram vitimas
de um sistema contraditorio, pois eram mulheres que pensavam com suas proprias
ideias, conforme adita a prépria personagem: “Contraria em tudo as fragilidades
impostas ao meu sexo.” (HORTA, 2017, p. 837). Mesmo com essa afirmagéao, e
todas as contradi¢des encontradas no julgamento, ndo foi libertada da condenacéo a

que fora submetida, conforme o enxerto a seguir:

Odor de gardénia em vez do cheiro a podlvora que Suprema Junta de
inconfidéncia diz ter encontrado nas de renda do meu vestido de seda
natural, sem que, todavia, ficasse dito como clareza ter sido eu a atiradora
contra a Sua Majestade. Porque, para todos, mulher ndo atira, esconde-se
cobardemente atras das costas dos homens. (HORTA, 2017, p. 837).
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Entretanto, Vanda Anastacio enfatiza que o romance de Maria Teresa Horta
nos faz questionar sobre o lugar da mulher, dando voz a essas injustigadas, no caso
da familia Tavora, pela ma agao de uma pessoa, o Marqués de Pombal.

Para a pesquisadora, o cenario do romance foi propicio para dar voz a todas

essas mulheres:

No magnifico cenario de época construido em As Luzes de Leonor movem-
se sobretudo mulheres que dao voz as dificuldades da condigao feminina:
mulheres injusticadas, como a 22 Marquesa de Tavora, incompreendidas,
como Leonor de Almeida, vitimas de violéncia, como D. Maria de Almeida,
resignadas, como D. Teresa de Melo Breyner, privadas de liberdade, como
Gongala, mal-amadas, como Henriqueta de Alorna, poderosas, como
Carlota Joaquina, sensiveis, como D. Maria |, esvaziadas, como Leonor de
Lorena, caluniadas, como a Marquesa Nova de Tavora. (ANASTACIO,
2019, p. 357- 358).

Através da adjetivacdo das personagens, Vanda Anastacio nos revela que é
possivel compreender os perfis dessas personalidades, as “incompreendidas”, as
“violentadas”, as “resignadas”, as “mal-amadas”, as “poderosas”, as “sensiveis”, as
“esvaziadas”, as “caluniadas”.

Maria Teresa Horta descreve Leonor como uma heroina nobre, insubmissa a
fé crista-catdlica e relutante a outros preceitos que a afastassem dos ideais de
liberdade, os ideais inspirados por aquelas que um dia foram insubmissas aos

planos dos opressores, como € o caso da Madame de Chatelet, rebelde e sabia:

Feliz e ao mesmo tempo ensimesmada e livre no seu sonho, permitindo-se
voar no proprio pensamento até Paris, de onde chegam as Luzes
humanistas do conhecimento com as quais pretende construir a sua vida.
Imaginando-se na pele de uma Madame de Chatelet, insubmissa e sabia
nos bragos de Voltaire. (HORTA, 2017, p.175).

Ao afirmar que “a liberdade” Ihe provocava “vertigens”, Leonor de Almeida
revela que nos novos pensamentos que provocavam essas sensagoes, “estavam os
bailes na Corte, os concertos, os serenins, as pegas de teatro a que nunca assistira
antes”, e recorda-se dos tempos em que “as assembleias em nossa casa,
frequentadas menos por fidalgos do que por alguns dos melhores artistas e poetas
dos outeiros de Chelas. ” (HORTA, 2017, p. 181, grifos da autora).

Essa busca nos faz questionar o que sao “As luzes”? Sobre o vocabulo luzes

inscritas no titulo recai, desde logo,
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a suspeita de uma abertura semiética inerente ao termo, ao apontar este,
intencionalmente indeterminado, para a virtual coexisténcia no romance de
distintos (e legitimos) percursos de sentido, cuja densidade inicialmente
proxima do grupo da ‘Poesia 61°. (RODRIGUES, 2012, p. 148).

Por seu turno, “Kant, num tratado intitulado Resposta a pergunta Que é o
lluminismo? Faz um convite, alids, um desafio, a humanidade para que saia da
menoridade intelectual a que uma posicdo de preguica e de comodismo a tinha

relegado.” (CABRITA, 2010, p. 17). Ao conceituar as Luzes, o filésofo ressalta que

[...] sédo a emancipagdo do homem que sai da menoridade intelectual em
que viveu até entdo por sua vontade. O convite a saida da menoridade é
feito a todos os homens, mas a verdade é que Kant esta conscio das
dificuldades que, neste campo, se levantam as mulheres: “E porque a
imensa maioria dos homens (inclusive todo o belo sexo) considera a
passagem a maioridade dificil e também muito perigosa”.*®

Segundo Maria Luisa Malato, as luzes representam o “conhecimento”. No
romance “se ouve um eco de tudo isto quando imagina Leonor que exclama a sua
pressa assanhada”. (MALATO, 2017, p. 69). Sobretudo, de “[...] viajar, de conhecer
outros paises: “Os mais distantes! Passos em volta uns dos outros, em torno do

vasto mundo”, (HORTA, 2017, p.172). Ainda afirma a mesma estudiosa:

As Luzes ndo sdo um tempo histérico: sdo uma atitude. Tarefa heroica se
considerarmos que estamos a referir-nos a Mulher setecentista (mas so6
como exemplo), do “belo sexo”, de seres feitos “pela Natureza” para fazer
filhos, dar repouso ao guerreiro, responder ao desejo, mas seres histéricos,
emotivos, que calam palavras, razdes e desejos [...] (MALATO, 2016, p. 69).

Os moldes do patriarcado, em parte, ndo obtiveram sucesso diante da
rebeldia de Leonor, que buscava inser¢ao das mulheres em ambientes frequentados
por homens, por propagar a razdo. Buscava inser¢do ndo somente para si, mas para
as mulheres de um pais estagnado em educacgao e que valorizava crengas, embora
para que isso ocorresse tivesse que ceder, casando-se com o conde.

Leonor de Almeida vé no casamento uma chance para sair de Portugal, alcar

voos em outros paises: “E a esse motivo prende-se grande parte do seu teimoso

49 Immanuel Kant, resposta a pergunta: O que é o iluminismo? (1784). (traduzido por Artur Mour&o),
disponivel em http://www.lusofonia.net/textos/kant_o_iluminismo_1784.pdf.
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interesse pelo conde de Oeynhausen, pois imagina minha filha que sendo ele
estrangeiro, a levara mais facilmente para fora de Portugal.” (HORTA, 2017, p. 190).
Porém, Leonor mesmo estando livre dos conventos, através do “Contrato de
casamento” (“Que ele, o Excelentissimo futuro Noivo se obriga a ndo transportar
para fora do Reino a Excelentissima futura Esposa, nhem por ocasido desta jornada
nem em tempo algum, sem que expressamente va em servigo da Coroa deste Reino
e de Sua Majestade.”). (HORTA, 2017, p. 233). Sobre a escolha pelo casamento

temos:

Do lugar afastado onde continua, o marqués de Alorna estremece de raiva
mal contida contra Leonor que, usando a prépria Rainha em proveito da sua
teimosia e desobediéncia imperdoavel, o obriga a da-la em casamento a um
jogador sem caracter nascido fora de Portugal, como se ela mesma
procurasse outra Patria. Pois sendo D. Maria madrinha deste matrimoénio,
como poderia ele recusar a mao de Leonor a Carlos Augusto de
Oeynhausen, sem que isso se tornasse agravo publico a propria Soberana?
(HORTA, 2017, p. 232).

Nesse sentido, Carlos Augusto personifica a fuga para o estrangeiro, espacgo
livre do mundo em uma Europa que a espera. “Plano que deve ser bem delineado,
preparado, estruturado. Parecendo-lhe o conde de Oeynheausen, porque é
estrangeiro corporiza a sua melhor hipétese para partir o mais breve possivel de um
Portugal mediocre.” (HORTA, 2017, p. 180). Para isso, o noivo teve de se converter

ao Cristianismo e esperar a burocracia do contrato de casamento:

Para o conde de Oeynheausen o mais penoso é a abjuragdo de que
comeca por dizer as palavras dos rituais: Convencido ha muito dos erros da
seita de Lutero em que me criatura e desviado do amor da verdade, projetei
entrar na Comunh&o Catdlica Romana e abandonar com valor as trevas em
que me acho abismado. (HORTA, 2017, p. 216).

Depois do casamento, Leonor viaja para outras cidades europeias,
presenciando estilos de vida e em direcao a um futuro melhor do que a época vivida

em Portugal:

Pudesse Leonor ficaria em Franga, entregue a sua propria audacia e chama,
sem qualquer entrave nem ninguém que |he travasse o passo. Parte com a
tristeza na alma, deixando para tras o desafio, o conhecimento e o gosto. A
sentir que se atarda demais em direcgéo ao futuro. Pronta a aceitar o tudo e
0 nada que tem para lhe oferecer o resto da Europa, sendo do Mundo. Para
ja, espera-a a Austria. (HORTA, 2017, p. 310).
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Alguns desses fatores foram suficientes para Leonor de Almeida alcangar a

tao pretendida liberdade. Podemos verificar sua lluminagdo ao rememorar sua vida,

no seguinte enxerto:

lluminada pelas Luzes que me guiavam pelos caminhos do humanismo.
Cultivando a poesia, a ciéncia, a filosofia como matérias primeiras e mais
amadas. Enquanto ia alimentando de bom grado esses desafios a que me
conduziam as minhas ambigdes.

Desejando ser independente e livre.

Opondo-me, recusando-me a cumprir regras que sempre levaram as
mulheres a ignorancia e a apatia. Situagdo contra a qual com tenacidade me
revoltei enquanto ia alimentando desafios, intentos e vontades de tomar
para mim uma vida mais condizente com o0s principios que pareciam querer-
me fugir, trocando dos meus esforgcos. (HORTA, 2012, p. 248).

Notamos, portanto, através de uma perspectiva subversiva, na narragado da

personagem sobre a vida que levou em Portugal e os diversos motivos que a

levaram a sonhar com a partida para longe de seu pais de origem, que a trajetéria

de Leonor é demarcada, sobretudo, pelas mudancas abruptas de espacos e na sua

adaptagdo e questionamento aos novos lugares e as personagens que vai

conhecendo e interagindo, ajudando a formar a sua opinido e a ter uma

compreensao maior sobre diferentes realidades.

Uma confirmagao dessas diferentes realidades, descrita no “Caderno”, em

uma passagem por Paris, Leonor de Almeida descreve os motivos que a levou a

seguir com seu destino, inspirando-se em mulheres fortes e determinadas, tais como:

Madame de Chatelet e Madame d’Epinay. Madame du Deffand e Julie de
Lespinasse.

Todas elas tém vindo de diferentes maneiras e modos a rejeitar a sombra
onde, pelo facto de terem nascido mulheres, seria mais natural apagarem-
se. A recusarem o passivo aceite da mediocridade e da ignorancia imposta
ao seu sexo. Determinagdo que lhes negaria o direito a inteligéncia, ao
pensamento livre, ao estudo da Ciéncia, da Teologia, da Filosofia. Cada
uma reivindicando para si o direito ao estudo, a independéncia, a sabedoria.
A um itinerario de liberdade. Nesta minha passagem por Paris, reaprendo a
escuta-las, a lé-las, das suas vidas tomando o ensinamento da
determinacdo. Reivindicando o direito & obra literaria. A posteridade que nos
é devida. (HORTA, 2017, p. 274).

Portanto, através de suas viagens buscava apenas reconhecimento, embora,

tivesse conflitos com sua melhor amiga, Theresa:
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No entanto, a amizade sempre fora mais forte que todas as zangas, amuos
e diferencas. Enquanto Leonor estivera em Viena corresponderam-se muito,
saudosas uma da outra; a recordarem apenas o envolvente convivio perdido,
as confidéncias trocadas, a conivéncia diante dos desacertos da vida. Mas
depois de ela ter passado a viver em Avignon a correspondéncia entre elas.
Leonor passara a reagir mal tanto as suas recriminagdes como a constante
tentativa das pequenas intrigas. Apesar de tudo, a primeira vez que se véem
quando do seu regresso a Portugal caem felizes nos bragos uma da outra,
mas sem serem capazes de reatar o convivio antigo: como se entre ambas
algumas coisas se tivesse estilhagado para sempre, mantendo-as
distanciadas. Leonor desconhece mesmo que Teresa voltara a escrever, e
esta, quando uns meses mais tarde a amiga lhe conta do ensaio em que
trabalha sobre a importancia da educacao das mulheres. (HORTA, 2017, p.
511)

Theresa, assim como as outras mulheres, é exemplo de auxilio fisico e
psicolégico para que Leonor continuasse sua intensa busca pelas luzes. Mesmo
diante de mulheres como Therdigne, presa “louca, privada de Luzes e da razao”
(HORTA, 2017, p. 716), a protagonista persiste: “Leonor, tal como Sophie de
Condorcet, reconhece que a escrita tem o conddo de resguardar, de salvar,
encaminhando-a para a perenidade necessaria a posteridade pretendida. A fazé-la

voar até mais longe e mais alto. O mundo néo lhe basta.” (HORTA, 2017, p. 716).

3.4 AS VIAGENS DA MARQUESA DE ALORNA: AS LUZES, OS FILHOS E AS
PERSEGUICOES

Ela parte, vai e torna sempre [...] Misturando os papéis: aqueles que recusa
€ 0s que, mesmo a contragosto, aceita.
Parto depois de cada parto. E de poema.

(HORTA, 2017, p. 15)

A saga de Leonor, na fase adulta, € marcada por suas longas viagens,
possibilidades concretizadas sob condi¢gdes e exigéncias. A Marquesa poderia sair
de Portugal, porém teria de deixar sua primogénita, e por isso “Confiou no irmao
como unico mediador possivel entre ela e o Pai, que cortara relagbes com ela desde
que a Rainha anulara a clausula do contrato de casamento que a amarrava a
Portugal.” (HORTA, 2017, p. 278).

Por isso, a narradora revela essa proximidade e cumplicidade entre os irmaos:

E quando ela e Pedro se encontram poucos dias antes de partir, chama-lhe
como dantes “menino dos meus olhos”, faz-lhe carinhos, garante-lhe a
pertinacia no sentir em relagao aos seus e na fidelidade a lingua portuguesa.
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Fa-lo prometer que tentara adogar o caracter dos pais, secara as lagrimas
da mae, e velara pela educacao de Leonor Benedita. Leonor n&o quer levar
nenhum peso na consciéncia. (HORTA, 2017, p. 278, grifo da autora).

Apds o casamento, Leonor saiu de Portugal, conheceu varios palacios, recitou
seus poemas, demonstrou sua luz (conhecimento) por onde passou. Fez as viagens
rumo as Luzes. Segundo os pesquisadores, essas que ela fez pelo mundo sao parte
das que ela fez desde menina, “A roda de seu quarto.” (GARRETT, 1997, p. 37). Ela
viveu no mundo dos livros, que “abriu as portas para o mundo.” (FLORES; SILVA,
2019, p. 44) e foi acompanhada pelos voos e por Angelus.*

No ensaio Leonor, marquesa de Alorna, viajante das luzes (2019), Conceigao
Flores e Fabio Mario da Silva fazem um panorama de sua trajetéria de vida: “Tendo
como ponto de partida 1754, ano em que os Marqueses de Tavora, os avos de
Leonor, regressam da india, o romance tem seu fecho em 1803. ” (FLORES; SILVA,
2019, p. 44), mas o principal foco do nosso trabalho sao as viagens de Leonor pelo
estrangeiro.

No ritmo de si mesma, eis o tempo das “viagens de poeira e secura a beira
das estradas quase sempre desertas, em contaveis dias e meses de lentidoes
absurdas. Mas é o trilho do sonho que a impele, a ansia do conhecimento que a
invade e, portanto, ela parte”. (HORTA, 2017, p. 15). Ciente de desbravar as
fronteiras, muitos foram os locais por onde passou, sempre leal aos principios de
manter conservada a sua lingua, e ciente da partida: “Fora do meu pais para onde
vou alada e ansiosa. Prometo conservar-me leal aos meus principios e a poesia.
Cuidarei em mostrar que a minha lingua é a portuguesa, como é portugués o meu
coragdo.” (HORTA, 2017, p. 279, grifo da autora).

Assim, do Porto partem rumo a Viena, Salvaterra, Madrid, Veneza, Paris, Meiz,
Manhein, Frankfurt, Estraburgo, Avignon, Marselha, Perpignan, Barcelona,
Vilafranca, Valéncia, Madrid. Através das narrativas de aventuras, concretizadas nos
escritos, a partir do Alentejo, imaginamos suas vivéncias. Seu sentimento era de

procura (a poesia) e de liberdade (estadias em diversos paises):

A procurar poesia.

50 Personagem fantastico criado por Maria Teresa Horta, que acompanhou Leonor a partir de 1777.
(FLORES; SILVA, 2019, p. 44).
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Presa dos enredos dos mares, dos portos, dos continentes, das areias das
praias, [...] prisioneira ja da Geografia desfolhada com avidez, querendo
poder fugir para longe. Nessa fuga supondo-se livre. Sensagdo de
independéncia e desafogo que sempre lhe empresta a aventura e o risco
contidos em cada novo pais desconhecido a sua espera. Sentindo-se uma
mulher diferente em cada viagem. (HORTA, 2017, p. 890)

A saida de Portugal se da por Elvas rumo a Madrid. Nessa primeira etapa da
viagem, escreve a sua irma, em Maio de 1780. A Marquesa se mostra cansada e
longe da irma, a quem tem muita afinidade, porém consciente da decisdo de

desbravar o mundo enquanto esta jovem, conforme afirma na carta:

A intengdo da Natureza era que vivéssemos juntas; mas esta felicidade é
quase superior a ideia que fazemos das cousas humanas: ao menos, minha
querida mana, enquanto 0s nossos cabelos ndo estdo todos brancos, e 0s
dentes fora, ndo ha que esperar; quando ja a sensibilidade for bastante
enfraquecida, entdo dira a fortuna que sim, que é como mulher brava e
velha, que nunca mede as cousas sendo fora de horas. (HORTA, 2017, p.
295, italico da autora).

Ao chegar a Madrid, Leonor visitou a corte espanhola e a descreveu do
seguinte modo: “fantasiosa e pesada.” (HORTA, 2017, p. 296), entretanto,
surpreendeu-se com o Gabinete de Histéria Natural. Conforme escreveu a amiga
Teresa de Mello Breyner, o gabinete é “um lugar magnifico, e uma das causas que
mais me recreou foi o gabinete que tém tudo o que roubaram aos americanos.”
(HORTA, 2017, p. 297, grifo da autora).

No més seguinte, inicia a proxima viagem para o norte da Espanha, passando
por Baiona em junho, de onde seguem para Paris. Chegam a cidade das Luzes em
julho, sendo recepcionadas por Madame Necker, que lhe abre as portas do seu
saldao “conhecido por ser um espagco de conversagcao brilhante de discussdes
literarias e académicas.” (HORTA, 2017, p. 301).

Nesse itinerario de liberdade, a passagem por Paris proporcionou que Leonor
relesse e reaprendesse a ouvir Madame de Chatelet, Madame d’Epinay, Madame du
Deffand e Julie de Lespinasse, pois elas recusavam “o fato Natural de terem nascido
mulher.” (HORTA, 2017, p. 304).

Essa revisitagdo aos textos a encorajou a prosseguir, retomando o
ensinamento e determinagcdo para continuar lutando pelo direito de liberdade de

pensamento e inteligéncia. Essa inspiracao se da pelo fato de elas
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recusarem passivo aceite da mediocridade e da ignorancia imposta ao seu
sexo. Determinagédo que lhes negaria o direito a inteligéncia, o pensamento
livre, ao estudo da Ciéncia, da Teologia, da Filosofia. Cada uma
reivindicando para si o direito ao estudo, a independéncia, a sabedoria, [...]
o direito & obra literaria. A posteridade que nos é devida. (HORTA, 2017, p.
304).

Leonor continua a encorajar-se, e declara:

Habituei-me a ser criticada

por ler livros,

por falar de ciéncia, de politica e de filosofia,

por saber inglés e latim,

por ter demasiado Luzes para uma mulher. (HORTA, 2017, p. 211).

Recomendada pela rainha de Portugal, em 28 de julho, ainda em Paris é
recebida pela rainha Maria Antonieta, filha da imperatriz da Austria. Cada vez mais

encantada pela cidade Luz, recorda-se que,

“ao entrar em Viena: cintilante luminosidade de Agosto [...] Viena parecia-
me, mais uma cidade de contos de fadas do que realidade; com a sua
elaborada beleza [...] a perder-me de bom grado na vastiddo dos Palacios
Imperiais de Hofburg e de Schoénbrunn. Este me faz lembrar o palacio de
Versailles.” (HORTA, 2017, p. 323).

No saldo®' da Imperatriz Maria Teresa, Leonor encontrou o abade Anténio
Costa, padre portugués violinista que soubera conquistar, pois ele se destacava pelo
espirito e brilho, porém se vestia pobremente entre os elegantes. Era aceito por

todos, inclusive pela Marquesa que o ouvia e o admirava:

Conhecia a fama de argucia e cultura daquele padre portugués que soubera
conquistar Viena, e na verdade n&o a desiludiram as palavras que dele
ouviu, sem enleios ou aparentes disfarces. Nao tentando esconder da sua
apressada saida de Portugal, onde sempre se desconfia das mentes
eruditas, embora raramente fale do pais natal; até porque, como gosta de
afirmar a minha Patria é aquela onde o debate de ideias pode ser feito em
liberdade. (HORTA, 2017, p. 329, grifo da autora).

E essa patria, onde a familia Tavora, literalmente, foi privada de liberdade.
Contudo, a narrativa ndo deixa de aludir a uma nova sentenga e a absolvicdo da

familia de Leonor: “Declaram que n&o incorreram em nota, ou infamia alguma.

51 Palacio de Hofburg frequentado por pessoas mais reservadas e severas do que as dos saldes de
Paris. (HORTA, 2017, p. 329).
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Absolvem a sua memoria, e ao uso do apelido de Tavora que lhes foi proibido pela
dita sentenca. Palacio de Nossa Senhora da Ajuda, em vinte de Agosto de mil
setecentos e oitenta e um.” (HORTA, 2017, p. 368).

Neste ano, Leonor teve a sua segunda filha, Maria Regina. Sabendo dos
“Perigos e reveses tantos maiores quanto impossiveis de evitar. Agarro-me, pois, a
poesia, ao estudo, sem querer sucumbir ao desespero, queda apdés queda, parto
apos parto.” (HORTA, 2017, p. 368). Apés a morte de Maria Regina, “Filinto Elisio
nao quer acreditar no que Suzane Necker |he anuncia, [...] Leonor encontra-se
gravida de novo.” (HORTA, 2017, p. 368).

Segundo ele, Leonor vivia “uma realidade de mulher parideira em detrimento
do destino iluminado para o qual estaria predestinado.” (HORTA, 2017, p. 398).
Embora Filinto “reconhecera logo o valor do seu talento de poeta, menina a
desabrochar mulher a sua vista, sedenta de saber e de liberdade; discipula ensinada
por prazer, a contas de ambivaléncia por ela desencadeada, deixando-o estonteado
e contrafeito.” (HORTA, 2017, p. 398), pois “A gravidez adiantada aprisiona-a.
Embaraga-a, impede-a de ordenar o pensamento, de mover-se livre como gosta.
Nunca foi tdo pouca dona de seu corpo [...] Como uma nova clausura, encarregada
de Ihe apagar os sonhos.” (HORTA, 2017, p. 409).

Por conseguinte, a amiga de Leonor, Maria Teresa, a conforta: “N&o te deixes
abater pelos Invernos em Viena. Os frios tratam-te mal? Eu creio ser a tua
fecundidade que te prejudica. Imagino que um filho é tudo que tens de novo, e com
isso me regozijo.” (HORTA, 2017, p. 399, grifo da autora).

A alegria de ter seus filhos, ao mesmo tempo que convive com a melancolia,
faz-lhe continuar a luta pela liberdade, e para isso utiliza a poesia como acalento,
embora tenha desgostos através dos “[...] muitos partos que falseiam a minha
identidade. O corpo e a sexualidade traem-me. Sinto estar a desviar-me, a esquecer-
me, a afastar-me do muito que quero para mim. Meregco mais do que isto.” (HORTA,
2017, p. 464). Nas suas aflicbes, a cada parto, a cada recaida, lembra-se das
vivéncias e sofrimentos e recorre as palavras dos filésofos para prosseguir,

principalmente de Voltaire e Rousseau:

Volto a agarrar-me ao pensamento de Voltaire, arrimo-me as suas palavras,
as suas ideias, num avango feito de recuos e de conivéncias. No que
respeita a Rousseau, sou dominada pela vontade de comprovar, na
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realidade, as suas propostas. Alias, as palavras e os ensinamentos de
ambos me parecem cada vez mais fortes, mesmo quando me deixo levar
pelas duavidas, por medos e receios, sem coragem nem ousadia para
continuar em frente. (HORTA, 2017, p. 569).

Almejar um futuro melhor sempre foi uma meta da Marquesa, e por isso
desbravou tantos paises, mas foi em Portugal que viveu os trés momentos mais
dificeis de sua vida, primeiramente, com a noticia do falecimento de sua irma Maria
Rita, em setembro de 1787. O segundo momento foi ter que retornar, inconformada,
em virtude do trabalho do marido. Durante esse periodo visitou saldes, recitou
poesias, aproximou-se de Francisco Ferraz Bingre, fundador da Nova Arcadia. Em
virtude disso, Pina Manique comecou a suspeitar que Leonor estivesse mantendo
“‘ligagcdes com o estrangeiro” (HORTA, 2017, p. 721). No terceiro momento, Leonor
regressa com os filhos porque o seu esposo, conde de Oyenheausen, havia falecido.
Portanto, retorna a patria como mée solteira, no intuito de educar os filhos junto aos
nobres portugueses.

Durante a viagem para ver os familiares, apos a morte de sua irma, teve de
enfrentar obstaculos e tomar decisdes importantes, pois tinha levado consigo suas
duas filhas e os seus livros.

De fato, os livros foram importantissimos, pois suas leituras ajudaram-na a
descansar, antes de prosseguir a viagem, que lhe foi oportuna para conversar
pessoalmente com a Rainha, em busca de solug¢ao para o problema financeiro que a
sua familia passava em Avignon, local onde ficou pouco tempo: “Ao regressar a
Franca, em 1789, e, apos curta estada em Avignon, teria partido para Paris,
seduzida pelo momento que a cidade e o pais vivem.” (ANASTACIO; SILVA, 2019, p.
51). Leonor participou de eventos, esteve em locais e com pessoas importantes,
onde presencia os primeiros passos da revolugao, como explicam Conceicéo Flores

e Fabio Mario da Silva:

Ao lado de Germaine de Stéel, assiste a abertura dos Estados Gerais,
convocados em maio no mandato do ministro Necker, pai da autora das
Lettres sur les ouvrages et le cacactére de [...] Rousseau (1788). Conhece
mulheres notaveis como Olympe de Gouges, autora da “Declaragdo dos
direitos da mulher cidadd”; frequenta o saldo de Théroigne de Meéricout,
ardosa defensora da revolugdo francesa e participante das assembleias
populares. Comparece ao saldo de Sophie de Condorcet, que também é
frequentado pela holandesa Etta Lubina Johanna, ambas defendem os
direitos das mulheres, como Olympe de Gouges, sado pioneiras do
feminismo. Testemunha dos primeiros meses da revolugdo, Leonor, apds
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obter um salvo-conduto de Necker, retorna a Marselha. (FLORES; SILVA,
2019, p. 50, grifo da autora).

Ao retornar a Marselha, Leonor “comega a ouvir falar em sangue, sinal de que
a intolerancia esta a vencer o ideal, que é belo e justo.” (HORTA, 2017, p. 652). Em
novembro de 1789, Leonor e sua familia partem em uma fragata de Marselha a
Lisboa, onde o conde viria a exercer a fungdo de marechal de campo. Inconformada
por nao realizar as atividades que realizava em Paris, Leonor “teve mais uma filha.
Ela que sempre desejou se sentir livre e cidadda do mundo, vive enredada em
gravidezes e problemas financeiros.” (FLORES; SILVA, 2019, p. 51).

Ao retornar a rotina a visitar os salbes, encontra-se com “Curvo Semedo,
Catarina de Lencastre, o brasileiro Caldas Barbosa e Manuel Maria du Bocage,
todas as segundas-feiras, na casa da amiga Teresa de Mello Breyner.” (FLORES;
SILVA, 2019, p. 51). Em virtude da morte do conde de Oeynhausen, em 3 de margo
de 1793, Leonor e seus dois filhos regressam a Portugal, passando um periodo
isolados na quinta de Almada para cuidar dos seus filhos. A época, recebeu
conselhos da viscondessa de Balseméao — Catarina de Lencastre —, ao voltar a morar

em Lisboa, na rua do Salitre:

abre as portas da sua casa as quintas-feiras para receber poetas. Quando a
Real Biblioteca Publica da Corte é aberta, Leonor é a primeira dama a
frequenta-la, mas isso teve de travar um embate com Pina Maquine, o
intendente-geral da policia, que a espiava por ndo ver com bons olhos as
relagdes que Leonor mantinha com a Franga. Ele embargava-lhe os livros
que de Francga, abria a correspondéncia que |Ihe era destinada. Vigiava-a,
mandava-a seguir. Parecia mais preocupado ela do que com o avango do
exército de Napoledo na Peninsula. (FLORES; SILVA, 2019, p. 52).

Entretanto, “Leonor continuava perseverando, decidida em convencer o
Principe Regente de que em breve Portugal sera invadido pelas tropas francesas.”
(HORTA, 2011, p. 751). Essa postura de Leonor levantou ainda mais suspeitas de
Pina Manique, que tragou planos para persegui-la, sobretudo por colaborar para a

Fundagao das Sociedade da Rosa®2. Nesse sentido,

De todas as perseguigbes que, em todos os tempos e em todos os povos,
foram sofridas pelos que se dedicaram a sedutora e perigosa emulagéo de

52 Essa sociedade foi organizada nos moldes franceses para “enaltecer a cultura” e “engrandecer a
ciéncia”. Leonor participou dessa sociedade tida como uma “sociedade magénica para as damas”, ou
seja, uma “sociedade secreta” (HORTA, 2017, p. 990).
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inscrever seus nomes na lista de benfeitores do género humano, ndo ha
quase nenhuma que nao tenha sido dirigida contra nés. Experimentamos
tudo o que a histéria nos transmitiu sobre a perfidia da inveja, da mentira, da
ignorancia e do fanatismo. No espago de vinte anos consecutivos, quase
ndo pudemos contar com alguns instantes de repouso. Apds jornadas
inteiras consumidas num trabalho ingrato e continuo, quantas noites
passadas na expectativa dos males que a maldade procurava nos causar!
Quantas vezes nos levantamos sem saber se, cedendo aos gritos de
calinia, ndo deveriamos nos separar de nossa familia, de nossos
concidadaos, e ir para um céu estrangeiro procurar a tranquilidade da qual
tinhamos necessidade e a protegao que nos ofereciam! Mas nossa patria
era-nos cara, e sempre haviamos esperado que a prevengao cederia o lugar
para a justica. Esse é, alias, o carater daquele que visa ao bem e que da ele
mesmo o testemunho disto, que se irrita com os obstaculos que se lhe
opdem, enquanto sua inocéncia Ihe esconde ou o faz desprezar os perigos
que o ameagam. O homem de bem é suscetivel de um entusiasmo que o
mau néo conhece. (DIDEROT, 2015, p. 327).

ApoOs nossas pesquisas, percebemos que as perseguicbes a Leonor se
iniciam em Chelas e acentua-se quando passa pela Corte. “Quando a Princesa
Carlota chamava Leonor para declamar poesia, o saldao enchia-se, e num siléncio
profundo escutavam-na, suspensos das suas palavras, dos seus versos.” (HORTA,
2017, p. 716). Vemos, claramente, no excerto a seguir, que ela foi alvo de
perseguicdes e de “inveja” por ter certas posturas consideradas inadequadas para a

altura:

Antes de se deitar criou 0 habito de escrever a D. Carlota Joaquina, a dar-
Ihe conta dos pequenos avangos conseguidos, apesar de ter utilizado toda a
sua argucia e sagacidade, [...] “Entao resume-se tudo a uma questdo de
estratégia?” — indaga Catarina, rindo das astlcias e artimanhas que a amiga
tem de usar para chegar a posicdo tdao almejada de dama de honor da
Princesa. (HORTA, 2017, p. 847).

A posicao tao almejada por Leonor representa a persisténcia e foco, alvo de
criticas por homens e mulheres, que ao longo de séculos permanecem passivos,
diante dos sonhos, ou desistem no primeiro obstaculo enfrentado. Pensemos em
todas as revolucdes provocadas por um simples ato de questionar em meio a uma
sociedade delimitadora de certas posturas intelectuais, ainda mais sendo uma
mulher que possui clareza de ideias politicas e culturais como a nossa protagonista.

Leonor, rodeada por mulheres intelectuais, conforme citado, fez com que se

tornasse conselheira da Princesa do Brasil, como assim descreve o romance:
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Carlota Joaquina faz questao de levar Leonor consigo sempre que sai de
Queluz na companhia das suas damas, das infantas, das meninas fidalgas,
aias e acgafatas, para ir cagar na tapada de Mafra.

Entdo é ela quem manda, princesa matreira e rutilante. Pontaria certeira,
melhor que a do marido, montando de calgas a maneira dos homens, ou de
pernas nuas debaixo das saias largas, a apertar entre as coxas as ilhargas
himidas de suor do seu cavalo branco, malhado no focinho e nas patas.
(HORTA, 2017, p. 700).

Esta reclusdo inicia-se na infancia e gira entre o tempo do exilio e o da
maturidade (uma espécie de reclusdao ao contrario, porque Leonor foi expulsa de
Portugal, em 1803, pela mao sinistra de Pina Manique). Assim, o texto de Maria
Teresa Horta “persegue sempre o tragco rugoso de uma desmesura que €, em
Leonor, a marca de agua tanto dos seus sucessos como dos seus fracassos.”
(RODRIGUES, 2012, p. 150).

Em linhas gerais da Historia de Portugal, as marcas deixadas por Leonor n&o
sao, somente, a de uma crianga que aos oito anos foi enclausurada, aprendeu varias
linguas e tem poder de argumentar com intelectuais da época. Leonor é reconhecida
por ser uma mulher de “personalidade forte, temperamento altivo e aristocratico” que
‘ja revelava uma intensa participagcdo na agitacdo politica do pais.” (MONGELLI,
1933, p. 188).

Por atos da ignorancia, foi enviada ao exilio por perseguidores fanaticos,
conforme pode ser visto no Panfleto da época do Marqués de Pombal indicando o
modo de receber o pagamento por dendncias anénimas.>® (Lei de 2 de Agosto de
1771. THOMAZ, Manoel Fernandes).
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parte, que lhe tocar em tomadia.” (Imprensa
real da Univ. Coimbra, 1815, p. 300).

O panfleto nos indica o quao necessarias foram as mudangas ideoldgicas, de
um periodo de trevas para as Luzes, de mais tolerancia, no que se refere a
liberdade da aquisicdo e propagacao do saber, independentemente do local e da

pessoa que esta proferindo a mensagem.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagdo teve como objetivo analisar o romance contemporaneo As
luzes de Leonor; A marquesa de Alorna, uma sedutora de anjos, poetas e herois
(2017), de Maria Teresa Horta, a fim de apresentar a saga da Marquesa de Alorna
em busca pelo conhecimento. Sabemos que os temas do autoconhecimento e a
busca por formacéo intelectual sdo recorrentes na literatura, inclusive a portuguesa,
assim como a luta das mulheres por igualdade de género e inclusdo no canone
literario. Conforme pode ser visto no discurso historiografico, a identidade de género
€ responsavel pela marginalizagao da escrita.

Embora encontramos escritoras que publicaram sobre diversos temas, essas
publicagdes ficaram relegadas ao esquecimento, criando alguns preconceitos,
conforme afirma o professor e pesquisador Fabio Mario da Silva: “muitos fatores
reforcam essa problematica, o principal é o esteredtipo de género.” (SILVA, 2014, p.
66).

A partir dessa trajetoria, propomo-nos a apresentar a saga iluminista de
Leonor de Almeida Portugal, que viveu no periodo de revolugdes, foi subjugada,
enfrentou preconceitos em luta de um ideal — das Luzes. A principio, como levamos
em consideragdo uma busca pelas Luzes, foi necessario, no primeiro capitulo,
contextualizar as tendéncias iluministas, para compreender as ideias que foram
propagadas por varios filésofos, ao defender os usos da razdo, um dos principais
motivos que influenciaram a Revolugdo Francesa. Na oportunidade, expomos as
ideias de trés influenciadores: Rousseau, Voltaire e Diderot, que propagaram ideias

que serviram como base para lutar contra o absolutismo e o poderio da igreja.
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Em virtude de sua natureza historica, no segundo capitulo, focamos na
personagem Leonor de Almeida, justificando a insercdo de personagens historicas
no romance. Entendemos que o principal objetivo de Maria Teresa Horta foi
denunciar uma época em que as mulheres eram reprimidas socialmente. Assim, as
atitudes e as decisbes de Leonor de Almeida se destacam por assumir um
pensamento liberal diante de um pais estagnado, sem perspectivas de crescimento
financeiro e intelectual. Portanto, Maria Teresa Horta, através do romance historico,
mostra-nos o quao cruel foi o processo da Familia Tavora, principalmente para as
mulheres que foram enclausuradas, acusadas de atentado contra O Rei. Embora
injusticada, compreende-se que, durante essa clausura, Leonor de Almeida teve
progressiva desenvoltura intelectual, iniciando os seus primeiros passos como
poetisa.

Percebemos que os conventos sdo os elementos constitutivos d’As luzes de
Leonor e de outros romances das escritoras portuguesas. A partir deles,
conseguimos diferenciar o que é parte da condigdo humana e o que faz parte da
imposicao patriarcal, integrada a clausura dos pensamentos e desejos femininos
atribuidos a restricdo, tidos como impulso para aqueles que buscam, dentro de si,
alcancar o alvo que sao as “luzes”, a iluminagao do pensamento.

Diante desse cenario, no terceiro capitulo, realizamos o estudo do romance, e
esbocamos o perfil biografico da Marquesa de Alorna, quando foi possivel
estabelecer uma proximidade da protagonista com a autora d’As Luzes de Leonor: a
persisténcia, a teimosia, o pensamento como o patriarcado, principalmente, a
transgressao e ousadia.

De acordo com a analise do romance, foi possivel expor como Maria Teresa
Horta elaborou a saga de vida e luta de Leonor, da infancia até idade avancgada.
Desde a infancia, Leonor destaca-se por ser uma crianga curiosa e interessada por
botanica, por matematica, por astronomia e filosofia. Em Chelas, onde Leonor
passou sua adolescéncia e inicio da juventude e ficou enclausurada por ordem do
superintendente, foi o periodo de aperfeicoamento das leituras, conheceu poetas e
filésofos, escreveu e recitou poemas, ou seja, utilizou esse periodo para desenvolver
a escrita literaria, bem como instruiu-se para ter posicionamento critico e politico.

Mesmo diante de uma sociedade excludente, Leonor de Almeida ressurge

como produtora e propagadora de opinido politica, visto que o principal objetivo de
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sua saga € caminhar em busca do conhecimento para tentar repensar a sociedade
onde vive. Suas viagens colaboraram para descobrir que as mulheres podiam
possuir um processo ativo na vida publica, como principais formadoras de opinido. A
palavra, 0 seu acesso e uso dela impulsionam a trama central do romance,
principalmente, a impossibilidade de uma pessoa poder se expressar, de ter a sua
propria voz. Sobretudo, a imposigdo da auséncia de expressdo nao significa que o
sujeito nao tenha o que dizer, como fizeram as mulheres anteriores e posteriores ao
século das luzes.

Os aspectos da vida da nobreza, no romance, tornam-se importantes para
evidenciar, a partir de sua pretensdo autbnoma e critica, inclusive, o
desenvolvimento intelectual e humanistico, a partir da ideia de liberdade como ideal
para se tornar emancipada. Apresentamos, portanto, a saga de uma mulher
emancipadora, que foi levada a julgamento, sobreviveu e lutou contra as injusticas.
Leonor representa a luta dos oprimidos e marginalizados, principalmente em relagao
a luta das mulheres portuguesas em defesa de igualdade social.

Uma das constatacbes a que chegamos neste trabalho é a valoragdo da
mulher através da busca pelas “luzes”, pelo conhecimento que é libertador, pelo
enfrentamento dos padrées machistas e seculares que as limitam. Leonor de
Almeida €, segundo Maria Teresa Horta, um modelo de mulher a ser seguido ainda
hoje, por tudo o que fez, por tudo o que teve de viver para conquistar o ideal.

Leonor representa também a defesa da escrita literaria, haja visto que as
representacdes femininas no céanone literario portugués sdo ainda escassas. De
acordo com a afirmacédo de Cabrita, “enquanto ndo é admitida a igualdade de
inteligéncia e das fungdes femininas e masculinas, sdo estes, os sinais de uma
época que marca o inicio da participagdo das mulheres no processo irreversivel do
saber.” (CABRITA, 2010, p. 65). A luta das mulheres em busca de igualdades é
constante, sobretudo no que se refere ao saber e a descoberta de sua sexualidade e
presenca no mundo. Portanto, corroboramos com a afirmacédo de Malato: “as luzes
ndo sao um tempo historico: sdo uma atitude.” (MALATO, 2016, p. 69).

Em suma, Leonor iniciou sua saga entre viagens e deslocamentos que fez
pela Europa, o que Ihe proporcionou entrar em contato com muitos intelectuais e ter
acesso a uma vasta cultura erudita, a qual foi assimilada e serviu para a sua

formacao critica. Essa saga comega com a aprisionamento em Chelas até a morte
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do marido e seu regresso a Lisboa, depois de viver muitos anos no estrangeiro,
preocupada com a educacao e a ciéncia.

Assim, fica comprovado, nesse estudo, que a Marquesa de Alorna, através da
personagem Leonor de Almeida, uma personagem historica e ficcional, mostra-nos
como o lluminismo, um movimento machista, trata do tema feminista/progressista
em relagdo as mulheres. Portanto, podemos citar a Marquesa de Alorna como
exemplo maior, de como as teorias iluministas contribuiram para se ter essa postura

emancipada.
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